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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

 

Θ παροφςα πτυχιακι εργαςία ζχει ωσ κζμα τθν ςουρεαλιςτικι ποίθςθ ςτθν Ελλάδα 

και τουσ βαςικοφσ εκπροςϊπουσ τθσ.  

Αναωζρεται  ςτθν ιςτορία του Σουρεαλιςμοφ, τθ γζνεςθ του, τθ ωιλοςοωία του και 

τα διάωορα μανιωζςτα του. Συγκεντρϊνει και παρουςιάηει τα χαρακτθριςτικά τθσ 

Ελλθνικισ ςουρεαλιςτικισ ποίθςθσ που με δυςκολία μπορεί να εντοπίςει κανείσ , 

κακϊσ ο Σουρεαλιςμόσ ςτθν Ελλάδα δεν είναι και τόςο διαδεδομζνοσ. Αρχικά 

γίνεται μια μικρι ειςαγωγι με τα χαρακτθριςτικά των ξζνων  ςουρεαλιςτϊν 

ποιθτϊν  και εκτενζςτερα παρουςιάηονται  οι Ζλλθνεσ ςουρεαλιςτζσ ποιθτζσ και πιο 

ςυγκεκριμζνα ο  βίοσ τουσ και το ζργο που άωθςαν πίςω τουσ κατά τθ διάρκεια των 

χρόνων . 

Θ βιβλιογραωικι αναηιτθςθ ιταν αρκετά περίπλοκθ και  χρειάςτθκε πολφ χρόνο. Ο 

κφριοσ όγκοσ τθσ βιβλιογραωίασ προιλκε από διάωορεσ πθγζσ του διαδικτφου και 

τεκμιρια  που αναωζρονταν ςτο Σουρεαλιςμό. Αρχικά, θ αναηιτθςθ ξεκίνθςε με 

αναηιτθςθ  τεκμθρίων ςτουσ δθμόςιουσ καταλόγουσ των βιβλιοκθκϊν αλλα οι 

πλθροωορίεσ από αυτά ιταν περιοριςμζνεσ και ζτςι θ ζρευνα ςτράωθκε ςτισ 

διαδικτυακζσ πθγζσ που περιείχαν πολλζσ πλθροωορίεσ είτε από περιοδικά είτε από 

βιβλία(e-books). 

Θ ςουρεαλιςτικι ποίθςθ ςτθν Ελλάδα δεν είναι τόςο διαδεδομζνθ όςο ςε άλλεσ 

πόλεισ του εξωτερικοφ. Υπιρξαν ωςτόςο , αρκζτοι ζλλθνεσ ποιθτζσ που  

ακολοφκθςαν το ρεφμα αυτό και αωοφ μόχκθςαν για αυτό τουσ δζχτθκε αργότερα θ 

ελλθνικι κοινωνία, εωόςον για τα ελλθνικά δεδομζνα ο τρόποσ που εκωράηονταν 

ιταν πρωτόγνωροσ και χυδαίοσ. Πλα αυτά εξετάηονται παρακάτω με τθν εκπόνθςθ 

τθσ πτυχιακισ εργαςίασ. 
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ABSTRACT 

 

This thesis refers to the Surrealist poetry in Greece and the key representatives.  

Refers to the history of Surrealism, its genesis, its philosophy and various manifestos. 

It gathers and presents the characteristics of Greek Surrealistic poetry can hardly 

identify anyone as surrealism in Greece is not so widespread. First is a brief 

introduction to the characteristics of foreign Surrealist poets and extensively 

presented Greek surrealist poets and more specifically their life and work they left 

behind during the years. 

The literature search was very complicated and took a long time. The bulk of the 

literature came from various internet sources and documents which refer to 

Surrealism. Initially, the search began to search documents in public libraries' 

catalogs but information of them was limited and so the research turned to internet 

sources containing much information either from magazines or books (e-books). 

Surreal poetry in Greece is not as widespread as in other cities abroad. There were, 

however, many Greek poets who followed the stream and let us accept them with 

great effort the Greek society, since for the Greek data the way they expressed was 

unprecedented and vulgar. All of these are discussed below with the preparation of 

the dissertation. 
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ΠΡΟΛΟΓΟ 

 

Θ εκπόνθςθ τθσ παροφςασ πτυχιακισ εργαςίασ με κζμα «Τα χαρακτθριςτικά τθσ 

ςουρεαλιςτικισ ποίθςθσ ςτθν Ελλάδα και οι βαςικοί εκπρόςωποί τθσ» είναι 

αποτζλεςμα μιασ προςωπικισ εςωτερικισ ανθςυχίασ και ςυςτθματικισ ζρευνασ. 

Μζςα από το κζμα αυτό ξετυλίγεται από το πρϊτο κιόλασ κεωάλαιο θ ζννοια του 

Σουρεαλιςμοφ , θ ιςτορία του, οι εκπρόςωποί του και θ πορεία του ζργου τουσ ςτο 

πζραςμα του χρόνου. Γίνεται αναωορά ςτθν ποίθςθ του Σουρεαλιςμοφ μζςα από 

τθν γενιά του ’30 και ςε όλουσ τουσ εκπροςϊπουσ του κινιματοσ ςτθν Ελλάδα. 

Σκοπόσ τθσ εργαςίασ μζςα από μια εκτενι μελζτθ είναι να εντοπιςτοφν και να 

γίνουν κατανοθτά  τα προβλιματα που αντιμετϊπιςε θ ςουρεαλιςτικι ποίθςθ ςτθν 

Ελλάδα όπου θ κοινωνία δεν ιταν ζτοιμθ να δεχτεί το ζντονο φωοσ αυτοφ του 

είδουσ τζχνθσ.  Αποτζλεςμα ιταν οι  πολλζσ και ζντονεσ  κριτικζσ για τουσ ζλλθνεσ 

ποιθτζσ που αςχολικθκαν ςτθν διάρκεια τθσ ηωισ τουσ με τθν ποίθςθ αυτοφ του 

είδουσ και ο αποκλειςμόσ που δζχτθκαν αρχικά από  το καλλιτεχνικό κοινό. Σε 

βάκοσ χρόνου όμωσ θ ιςτορία αποδεικνφει πωσ θ ςουρεαλιςτικι ποίθςθ αποτελεί 

και για τθ χϊρα μασ ςθμαντικό καλλιτεχνικό κομμάτι με πολλοφσ και ςθμαντικοφσ 

εκπροςϊπουσ οι οποίοι άωθςαν πίςω τουσ ςθμαντικό ζργο.   

Πλεσ αυτζσ οι πλθροωορίεσ ξετυλίγονται με αρκετζσ λεπτομζρειεσ ςτθν παροφςα 

εργαςία  ,κακϊσ και με μια ςφντομθ αναωορά ςε αποςπάςματα και ωωτογραωικό 

υλικό  από το ζργο των ποιθτϊν. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1: 

1.1 Ο οριςμόσ του Σουρεαλιςμοφ 

Ο Υπερρεαλιςμόσ ι Σουρεαλιςμόσ, από τισ γαλλικζσ λζξεισ sur (επάνω, επί) και 

réalisme (ρεαλιςμόσ, πραγματικότθτα) όπου ςτα ελλθνικά κα μποροφςε να 

αποδοκεί ωσ «πάνω ι πζρα από τθν πραγματικότθτα», ιταν ζνα κίνθμα που 

αναπτφχκθκε κυρίωσ ςτο χϊρο τθσ λογοτεχνίασ αλλά εξελίχκθκε ςε ζνα ευρφτερο 

καλλιτεχνικό και πολιτικό ρεφμα. Άνκιςε κατά κφριο λόγο ςτθ Γαλλία των αρχϊν του 

20ου αιϊνα, κατά τθν περίοδο μεταξφ του πρϊτου και δεφτερου παγκοςμίου 

πολζμου.1 Στθ ωφςθ του επαναςτατικό κίνθμα, ο Υπερρεαλιςμόσ επιδίωξε πολλζσ 

ριηοςπαςτικζσ αλλαγζσ ςτο χϊρο τθσ τζχνθσ αλλά και τθσ ςκζψθσ γενικότερα, 

αςκϊντασ επίδραςθ ςε μεταγενζςτερεσ γενιζσ καλλιτεχνϊν. Τα μζλθ του 

αντζδραςαν ςε αυτό που οι ίδιοι ερμινευαν ωσ μία βακιά κρίςθ του Δυτικοφ 

πολιτιςμοφ, προτείνοντασ μία ευρφτερθ ανακεϊρθςθ των αξιϊν, ςε κάκε πτυχι τθσ 

ανκρϊπινθσ ηωισ, ςτθριηόμενοι ςτισ ψυχαναλυτικζσ κεωρίεσ του Φρόυντ και ςτα 

πολιτικά ιδεϊδθ του Μαρξιςμοφ. Ωσ κφριο μζςο ζκωραςθσ, τόςο ςτθ λογοτεχνία 

όςο και ςτισ εικαςτικζσ τζχνεσ, προζβαλαν τον «αυτοματιςμό», επιδιϊκοντασ τθ 

διερεφνθςθ του αςυνειδιτου, τθν απελευκζρωςθ τθσ ωανταςίασ «με τθν απουςία 

κάκε ελζγχου από τθ λογικι» και διακθρφττοντασ τον απόλυτο μθ κομωορμιςμό2. 

Ο Σουρεαλιςμόσ είναι ζνα πρωτοποριακό λογοτεχνικό και καλλιτεχνικό κίνθμα του 

20ου αιϊνα. Σφμωωνα με τθν άποψθ που εκωράηεται ςτο πρϊτο ''Μανιωζςτο'' του 

κινιματοσ των Σουρεαλιςτϊν, Σουρεαλιςμόσ είναι "Κακαρόσ ο ψυχικόσ 

αυτοματιςμόσ, που εκωράηει, προωορικά ι γραπτά, τθν πραγματικι λειτουργία τθσ 

ψυχισ. Θ ςκζψθ υπαγορεφεται χωρίσ τον ζλεγχο τθσ λογικισ και πζρα από κάκε 

αιςκθτικό ι θκικό ζλεγχο''. Συχνά ο όροσ χρθςιμοποιείται με διαωορετικοφσ 

τρόπουσ για να υποδθλϊςει κάτι ωανταςτικό, αλλόκοτο, παράλογο ι τρελό. Θ 

απλοϊκι αυτι χριςθ του όρου είναι ανεπαρκισ για τθν περιγραωι του  

Υπερρεαλιςτικοφ κινιματοσ, ζχει παρόλα αυτά ενςωματωκεί ςτθν κακομιλουμζνθ 

(π.χ. «...ιταν μια εντελϊσ Σουρεαλιςτικι ςκθνι!»). Ο όροσ "Σουρεαλιςμόσ" 

χρθςιμοποιικθκε πρϊτθ ωορά το 1917 από τον Guillaume Apollinaire ςτο κεατρικό 

ζργο "Οι μαςτοί του Τειρεςία". Το ςουρεαλιςτικό κίνθμα επικράτθςε ιδιαίτερα ςε 

δφο χϊρεσ: τθ Γαλλία και κυρίωσ το Ραρίςι που ιταν, κατά τθ δεκαετία του 1920, το 

κζντρο του Σουρεαλιςμοφ, και τισ ΘΡΑ3. 

 

1
Μπρετόν, Α. (1983). Μανιφζςτα του Σουρρεαλιςμοφ. *χ.τ.+: «Εκδόςεισ Δωδϊνθ». 

2
Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: http://el.wikipedia.org/wiki/Σουρεαλιςμόσ (Ανακτικθκε 

17 Σεπτεμβρίου, 2014). 

3
Pathfinder. Διακζςιμο ςε: http://clubs.pathfinder.gr/XRWMATA/316711 (Ανακτικθκε 4 Σεπτεμβρίου, 2014) 
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1.2Λςτορία του Σουρεαλιςμοφ 

Ο Σουρεαλιςμόσ, όπωσ τον γνωρίηουμε ςιμερα, είναι ςτενά ςυνδεδεμζνοσ με 

οριςμζνεσ μορωζσ τθσ αωθρθμζνθσ τζχνθσ.Στθν πραγματικότθτα, είχαν κοινι 

προζλευςθ, αλλά διζωεραν ωσ προσ τθν ερμθνεία τουσ ςτο τι αυτι θ προζλευςθ 

ςιμαινε για τθν αιςκθτικι τθσ τζχνθσ. 

Στο τζλοσ του Ρρϊτου Ραγκοςμίου Ρολζμου, ο Τρίςταν Τηάρα, θγζτθσ του 

κινιματοσ Dada, ικελε να επιτεκεί ςτθν κοινωνία μζςω ενόσ ςκανδάλου. Ρίςτευε 

ότι μια κοινωνία που δθμιουργεί το τερατοφργθμα του πολζμου δεν αξίηει τθν 

τζχνθ, ζτςι αποωάςιςε να δϊςει όχι μόνο  τθν ομορωιά αλλά και τθν αςχιμια τθσ 

τζχνθσ. 

Με φράςεισ όπωσ …ο Dada καταςτρζφει τα πάντα! 

Ο Τηάρα ικελε να προςβάλει τθ νζα βιομθχανικι τάξθ, τον εμπορικό κόςμο και τθν 

αςτικι τάξθ.Ωςτόςο, αυτά πουπροορίηονται ωσ τα κφματά του δεν προςβλικθκαν 

κακόλου.Αντί να ςκεωτεί ότι αυτι θ επαναςτατικι νζα ζκωραςθ ςε αντίκεςθ, δεν 

κα αντιταχκεί μόνο ςε αυτοφσ αλλά και ςτθν ‘’παλιά τζχνθ’’ και τουσ "παλιοφσ 

προςτάτεσ" τθσ ωεουδαρχίασ και τθσ εκκλθςιαςτικισ κυριαρχίασ.Στθν 

πραγματικότθτα, θ αςτικι τάξθ αγκάλιαςε αυτι τθν "επαναςτατικι" νζα τζχνθ τόςο 

καλά ϊςτε θ αντί-τζχνθ γίνεται τζχνθ, θ αντί-ακαδθμία γίνεται Ακαδθμία, θ αντί-

ςυμβατικότθτα τθσ Σφμβαςθσ, και θ εξζγερςθ μζςω χαοτικζσ εικόνεσ, του status 

quo. 

Μία ομάδα καλλιτεχνϊν, ωςτόςο, δεν κα αγκαλιάςει αυτι τθ νζα τζχνθ που πζταξε 

μακριά όλα αυτά που τόςουσ αιϊνεσ οι καλλιτζχνεσ είχαν μάκει για τθν τζχνθ τθσ 

τζχνθσ. Το κίνθμα των ςουρεαλιςτϊν επιταχφνκθκε μετά το κίνθμα Dada. 

Είχε οδθγιςει τον Andre Breton, ζνα Γάλλο γιατρό ο οποίοσ είχε πολεμιςει ςτα 

χαρακϊματα κατά τθ διάρκεια του Ρρϊτου Ραγκοςμίου Ρολζμου.Οι καλλιτζχνεσ 

του κινιματοσ ερεφνθςαν και μελζτθςαν τα ζργα του Sigmund Freud και Carl Jung. 

Οι ίδιοι είναι μερικοί από τουσ καλλιτζχνεσ τθσ ομάδασ που εκωράηεται ςτθν 

αωθρθμζνθ παράδοςθ, ενϊ άλλοι, εκωράςτθκαν ςτθν ςυμβολικι παράδοςθ. 

 

Δφο ξεχωριςτζσ ομάδεσ Αναδφονται: 

 

Ο Michael S. Bell, μζςα από τθν ζρευνά του, ςυνειδθτοποίθςε ότι αυτζσ οι δφο 

μορωζσ ζκωραςθσ που ςχθματίηονται είναι δφο διακριτζσ τάςεισ του Σουρεαλιςμοφ 

με ςθμαντικζσ διαωορζσ. Μία κα μποροφςε να χαρακτθριςτεί ωσ του 
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Αυτοματιςμοφ, και θ άλλθ, ωσ Veristic Σουρεαλιςμόσ. "Αυτοματιςμόσ" εξθγεί ο  

Bell(1997), «είναι μια μορφι τθσ αφαίρεςθσ». Είναι το μόνο είδοσ του 

Σουρεαλιςμοφ που ζχει αποδεκτι  κρίςιμοφσ ςχολιαςμοφσ μετά τον πόλεμο. 

Βαςικά, οι δφο διαωορετικζσ ερμθνείεσ των ζργων του Freud και Jung χωρίηονται ςε 

δφο ομάδεσ. Για τουσ ςκοποφσ τθσ προςωπικισ ανάλυςθσ, ο Jung είχε μιλιςει για να 

μθν κρίνουμε τισ εικόνεσ του υποςυνείδθτου,αλλά απλά πζτυχε τθν αποδοχι τουσ, 

κακϊσ τζκθκαν ςτθςυνείδθςθ, ϊςτε να μποροφν να αναλυκοφν. Αυτό ονομάηεται 

Αυτοματιςμόσ. 

 Οι αυτοματιςτζσ 

 

Πταν θ ψυχολογία μίλθςε για αυτοματιςμό, οι καλλιτζχνεσ αυτοί τον 

ερμινευςαν ωσ αναωερόμενοι ςε μία καταςτολι τθσ ςυνείδθςθσ υπζρ του 

υποςυνείδθτου. Αυτι θ ομάδα, είναι περιςςότερο επικεντρωμζνθ ςτο 

ςυναίςκθμα και λιγότερο αναλυτικι, ζτςι ϊςτε τοκατανοθτό του 

Αυτοματιςμοφ να είναι ο αυτόματοσ τρόποσ με τον οποίο οι εικόνεσ του 

υποςυνείδθτου ωτάνουνςτθ ςυνείδθςθ.Ρίςτευαν ότι οι εικόνεσ αυτζσ δεν κα 

πρζπει να επιβαρυνκοφν με το «νόθμα». 

Ριςτοί ςε αυτι τθν ερμθνεία, οι αυτοματιςτζσ είδαν τθν ακαδθμαϊκι 

πεικαρχία τθσ τζχνθσ ωσ δυςανεξία τθσ ελεφκερθσ ζκωραςθσ των 

ςυναιςκθμάτων, και αιςκάνκθκαν τθ μορωι, θ οποία ζχει κυριαρχιςει ςτθν 

ιςτορία τθσ τζχνθσ. Ρίςτευαν ότι ο abstractionism ιταν ο μόνοσ τρόποσ για 

να ωζρει ςτθ ηωι τισ εικόνεσ του υποςυνείδθτου.Ερχόμενοι από τθν 

παράδοςθ Dada, οι καλλιτζχνεσ αυτοί ςυνδζονται επίςθσ με το ςκάνδαλο,τθν 

προςβολι και τθν αςζβεια προσ τθν ελευκερία. 

 

 Οι Veristic Σουρεαλιςτζσ 

 

Αυτι θ ομάδα, από τθν άλλθ πλευρά,ερμθνεφει τον Αυτοματιςμόωσ τισ 

εικόνεσ από το υποςυνείδθτο που αναδφουν ςτθν επιωάνεια ανενόχλθτεσ, 

ζτςι ϊςτε θ ςθμαςία τουσ κα μποροφςε ςτθ ςυνζχεια να 

αποκρυπτογραωθκεί μζςω τθσ ανάλυςθσ.Ικελαν να παρουςιάηουν πιςτά τισ 

εικόνεσ αυτζσ ωσ ςυνδζςμουσ μεταξφ των αωθρθμζνων πνευματικϊν 

πραγματικοτιτων , και τισ πραγματικζσ μορωζσ του υλικοφ κόςμου.Γι 

'αυτοφσ, το αντικείμενο βριςκόταν ωσ μεταωορά για τθν εςωτερικι 

πραγματικότθτα.Μζςω τθσ μεταωοράσ ο κόςμοσ κα μποροφςε να 

κατανοιςει, όχι κοιτάηοντασ τα αντικείμενα, αλλά εξετάηοντασ τα. 

Οι Veristic ςουρεαλιςτζσ, είδαν τθν ακαδθμαϊκι πεικαρχία και τθ μορωι ωσ 

τα μζςα για να αντιπροςωπεφουν τισ εικόνεσ του υποςυνείδθτου με 

ακρίβεια,ωσ ζνα τρόπο για να παγϊςουν τισ εικόνεσ που, αν δεν είναι 

καταγεγραμμζνεσ, κα διαλυκοφν εφκολα και πάλι προσ το άγνωςτο.Ιλπιηαν 
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να βρουν ζναν τρόπο για να ακολουκιςουν τισ εικόνεσ του υποςυνείδθτου, 

μζχρι θ ςυνείδθςθ να μποροφςε να κατανοιςει τθ ςθμαςία τουσ.Θ γλϊςςα 

του υποςυνείδθτου είναι θ εικόνα και θ ςυνείδθςθ που καζπρεπε να 

μάκουν να αποκωδικοποιοφν τθ γλϊςςα γι 'αυτό κα μποροφςε να 

μεταωραςτεί ςτθ γλϊςςα των λζξεων4. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4
Pathfinder. Διακζςιμο ςε: http://clubs.pathfinder.gr/XRWMATA/316711 (Ανακτικθκε 4 Σεπτεμβρίου, 2014). 
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1.3Θγζννθςθ του Σουρεαλιςμοφ. 

Ο Σουρεαλιςμόσ γεννικθκε από τθν επικυμία για κετικι δράςθ. Ο Υπερρεαλιςμόσ 

γεννικθκε ςτο Ραρίςι και αναπτφχκθκε ωσ επί το πλείςτον από νεαροφσ ποιθτζσ τθσ 

εποχισ, κυρίωσ από τθν ομάδα που διθφκυνε το λογοτεχνικό περιοδικό Litterature 

ςτο διάςτθμα 1919-1924, διαμορωϊνοντασ τθν τάςθ που αργότερα οδιγθςε ςτθ 

δθμοςίευςθ ενόσ Μανιωζςτου που ανιγγειλε τθ δθμιουργία ενόσ νζου κινιματοσ. 

Βαςικζσ επιρροζσ αυτισ τθσ πρϊιμθσ υπερρεαλιςτικισ ομάδασ υπιρξαν οι εμπϊ, 

Λωτρεαμόν και Μαλλαρμζ, αλλά και ςφγχρονοι λογοτζχνεσ τθσ εποχισ όπωσ ο 

Απολλιναίρ και Ριζρ εβερντφ.Άλλεσ ςαωείσ επιρροζσ προιλκαν από τον γερμανικό 

ομαντιςμό αλλά και το αγγλικό γοτκικό μυκιςτόρθμα. Το περιοδικό Litterature 

ιταν αρχικά υπό τθν διεφκυνςθ των Λουί Αραγκόν, Αντρζ Μπρετόν και Φιλίπ Σουπϊ 

και ςυνεργάςτθκε με πρωτοποριακοφσ αλλά και περιςςότερο παραδοςιακοφσ 

καλλιτζχνεσ. Σε ςφντομο χρονικό διάςτθμα, και με τον ερχομό ςτο Ραρίςι του 

Τριςτάν Τηαρά, ενόσ από τουσ πρωτεργάτεσ του κινιματοσ του Ντανταϊςμοφ,το 

περιοδικό ακολοφκθςε ζνα δρόμο περιςςότερο επαναςτατικό, αντίκετα ςε όλα τα 

ρεφματα τθσ τζχνθσ που προθγικθκαν και κυρίωσ αντίκετα ςτο κατεςτθμζνο τθσ 

εποχισ και τθν αδρανι αςτικι τάξθ. Θ δυςπιςτία απζναντι ςτον ορκολογιςμό και τισ 

τυπικζσ ςυμβάςεισ που αποτελοφςαν «ιερζσ» αξίεσ για τθν εποχι και για αρκετοφσ 

καλλιτζχνεσ τθσ πρωτοπορίασ, αποτζλεςε τθ βάςθ για τθν εξερεφνθςθ του χϊρου 

του αςυνείδθτου και του ονείρου. Υπό αυτζσ τισ ςυνκικεσ κακιερϊκθκε και θ 

μζκοδοσ τθσ αυτόματθσ γραωισ, θ οποία ζδωςε το πρϊτο γνιςιο υπερρεαλιςτικό 

ζργο, τα Μαγνθτικά Ρεδία (Les Champs Magnetiques, 1920) των Αντρζ Μπρετόν και 

Φιλίπ Σουπϊ. Ρυρινασ των υπερρεαλιςτικϊν ιδεϊν αποτζλεςαν παράλλθλα οι 

κεωρίεσ του Φρόυντ, αν και οι υπερρεαλιςτζσ δεν ενδιαωζρονταν για τισ 

κεραπευτικζσ δυνατότθτεσ τθσ ψυχαναλυτικισ μεκόδου, αλλά για τα όνειρα ωσ 

καταςτάςεισ απελευκζρωςθσ τθσ ανκρϊπινθσ ωανταςίασ. 

Από τον Μάρτιο του 1922, ο Αντρζ Μπρετόν ανζλαβε αποκλειςτικά τθ διεφκυνςθ 

του Litterature και οδιγθςε ςτθν οριςτικι ριξθ τοφ περιοδικοφ με τθν πρωτοπορία 

τθσ εποχισ όπωσ και με τον Ντανταϊςμό, τον οποίο αποκιρυξε δθμόςια (Littérature, 

no. 2, Απρίλιοσ 1922). Κφρια αιτία τθσ ριξθσ με το Νταντά ιταν θ διαωωνία ςχετικά 

με το αν υπάρχει κάτι που μπορεί να γίνει αποδεκτό ι όχι, με δεδομζνθ τθν 

προςιλωςθ των Υπερρεαλιςτϊν ςτον αυτοματιςμό και ςτισ ωροχδικζσ κεωρίεσ. 

Ραρά το γεγονόσ πωσ ο Υπερρεαλιςμόσ διαμορωϊκθκε όντασ άρρθκτα 

ςυνδεδεμζνοσ με το ρεφμα τοφ Ντανταϊςμοφ, τα μζλθ του δεν χαρακτθρίηονταν από 

τον αρνθτιςμό των ντανταϊςτϊν, αλλά αναηθτοφςαν ζνα κοινωνικό όραμα και μια 

κατεφκυνςθ ζκωραςθσ απαλλαγμζνθ από κάκε είδουσ λογικά τεχνάςματα. Κατά τθν 

περίοδο αυτι, θ ομάδα των υπερρεαλιςτϊν εμπλουτίςτθκε με τθ ςυμμετοχι 

αρκετϊν καλλιτεχνϊν, όπωσ του ωωτογράωου Μαν αίθ από τθ Νζα Υόρκθ, του 
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ηωγράωου Φράνςισ Ρικαμπιά που επιμελικθκε όλα τα εξϊωυλλα τθσ Litterature, 

του ποιθτι Ρωλ Ελυάρ, του Μαρςζλ Ντυςάν και του Μαξ Ερνςτ από τθν Κολωνία, 

διαμορωϊνοντασ τον πρϊτο πολφ ιςχυρό πυρινα του Υπερρεαλιςμοφ. Το 

Litterature υπιρξε όργανο τοφ κινιματοσ και μζςα από τισ ςελίδεσ του 

εκωράςτθκαν τα ιδεϊδθ του Υπερρεαλιςμοφ, δθμοςιεφοντασ ποικίλα κείμενα – 

κυρίωσ ποιιματα – που αποτελοφςαν ωσ επί το πλείςτον προϊόντα αυτόματθσ 

γραωισ. Τθν ίδια περίοδο, θ ομάδα των υπερρεαλιςτϊν ξεκίνθςε να διοργανϊνει 

τακτικζσ ςυγκεντρϊςεισ των μελϊν αλλά και να εμωανίηεται ςε ομαδικζσ 

εκδθλϊςεισ, κακιερϊνοντασ ομαδικά παιχνίδια και ενιςχφοντασ με αυτό τον τρόπο 

τθ ςυνοχι τθσ. 

Τον Λοφνιο του 1924 το κίνθμα περιλάμβανε επιπλζον ςτουσ κόλπουσ του, τουσ 

ποιθτζσ Μπεντηαμζν Ρερζ, ομπζρ Ντεςνόσ, οηζ Βιτράκ, Μαξ Μορίη, Ηωρη 

Λεμποφρ, Ηοηζω Ντελτζιγ, Ηακ Μπαρόν και ενζ Κρεβζλ. Στθν πορεία των επόμενων 

χρόνων ςυνζβθςαν αρκετζσ ανακατατάξεισ, με αποχωριςεισ μελϊν και ςυμμετοχι 

νζων προςϊπων. Στο Βζλγιο διαμορωϊκθκε παράλλθλα μία αυτόνομθ 

υπερρεαλιςτικι ομάδα που ζλαβε επίςθμθ αναγνϊριςθ το 1926. Μζλθ τθσ υπιρξαν 

οι εκδότεσ των ντανταϊςτικϊν περιοδικϊν œsophage (1925) και Marie (1926), ο 

ηωγράωοσ ενζ Μαγκρίτ, ο καλλιτζχνθσ και ποιθτισ ΕLT Messens, οι Paul Nougé 

(1895–1967), Marcel Lecomte (1900–66) και Camille Goemans (1900–60), κακϊσ και 

ο μουςικόσ André Souris. Οι Goemans και Μαγκρίτ εγκαταςτάκθκαν αργότερα ςτο 

Ραρίςι ζχοντασ αξιοςθμείωτθ ςυμβολι ςτθν υπερρεαλιςτικι ομάδα τθσ 

πρωτεφουςασ. Ο πρϊτοσ υπιρξε ο ιδρυτισ μίασ ομϊνυμθσ γκαλερί όπου 

διοργανϊνονταν υπερρεαλιςτικζσ εκκζςεισ, ενϊ ο Μαγκρίτ αποτζλεςε ςθμαντικό 

εκπρόςωπο τθσ ομάδασ, ςυνειςωζροντασ ςτθν επικεϊρθςθ La Révolution 

surréaliste. 

 

1.4Θ ωιλοςοωία του Σουρεαλιςμοφ 

Ο Σουρεαλιςμόσ βαςίηεται ςτθν πίςτθ,ςε μία ανϊτερθ 

πραγματικότθταοριςμζνων,παραμελθμζνων ωσ τϊρα,μορωϊν ςυνειρμοφ,ςτθν 

παντοδυναμία του ονείρου, ςτο ανυςτερόβουλο παιχνίδι τθσ ςκζψθσ. Επιδιϊκει να 

καταςτρζψει οριςτικά όλουσ τουσ άλλουσ ψυχικοφσ μθχανιςμοφσ και να τουσ 

αντικαταςτιςει ςτθ λφςθ των βαςικϊν προβλθμάτων τθσ ηωισ. 

Οι Σουρεαλιςτζσ καλλιτζχνεσ επθρεαςμζνοι από τουσ εκωραςτικοφσ τρόπουσ του 

Ντανταϊςμοφ, όχι όμωσ από το μθδενιςμό του, αλλά και από τισ εμπειρίεσ ενόσ 

παράλογου πολζμου, τθν πτϊςθ των αξιϊν, τθν αποξζνωςθ και τθν ψυχολογία του 

υποςυνείδθτου, όπωσ τθ διαμόρωωςε ο Φρόιντ, ςτράωθκαν ςτον εαυτό τουσ, ςτο 

υποςυνείδθτο, ςτο όνειρο, ςτθ ωανταςίωςθ, ςτο παράλογο και παρανοϊκό ςε μια 

προςπάκεια να δϊςουν μορωι ς’ ζνα «κακαρά εςωτερικό μοντζλο». 
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1.5Το μανιωζςτο του Σουρεαλιςμοφ. 

Το Σουρεαλιςτικό Μανιωζςτο του Αντρζ Μπρετόν εμωανίςτθκε το 1924. Μζςα ςε 

αυτό το εκτεταμζνο κείμενο αποτυπϊνονται οι ωιλοδοξίεσ και οι ςκοποί του 

Υπερρεαλιςμοφ. Θ ωανταςία, θ τρζλα, το αςυνείδθτο και θ παντοδυναμία του 

ονειρικοφ ςτοιχείου αποτελοφν τα προπφργια τθσ Υπερρεαλιςτικισ οπτικισ. 

Αποδίδονται ακόμα ιδιαίτερεσ τιμζσ ςτον Σίγκμουντ Φρόυντ, που είναι ο πρϊτοσ 

αναλυτισ των ονείρων, ωσ μζςο για τθν κατανόθςθ του ατόμου. Ο Σουρεαλιςμόσ 

γίνεται κιρυκασ τθσ απαλλαγισ του ανκρϊπου από τον ζλεγχο τθσ λογικισ και από 

κάκε επιταγι θκικισ τάξθσ. Βαςικό ςτοιχείο του αποτελεί ακόμα θ αντίκεςθ ςτον 

Χριςτιανιςμό και τον Καρτεςιανιςμό, που ςφμωωνα με τθ κεωρία του 

Υπερρεαλιςμοφ παραλφουν όλθ τθν ςκζψθ τθσ Δφςθσ. Το 1930 παρουςιάςτθκε το 

Δεφτερο Μανιωζςτο. Αυτό ςτρζωεται πιο ζντονα ςτθν ερμθτικι και αλχθμιςτικι 

παράδοςθ, χωρίσ βζβαια να εγκαταλείπεται ο αντιχριςτιανιςμόσ και ο 

αριςτεριςμόσ. 

Το Μανιωζςτο του 1924 ανιγγειλε τον Σουρεαλιςμό ωσ λογοτεχνικό κίνθμα, 

μνθμονεφοντασ τθ ηωγραωικι μόνο ςε μία υποςθμείωςθ. Λςχυριηόταν ωςτόςο ότι 

αωοροφςε κάκε ανκρϊπινθ δραςτθριότθτα, αγκαλιάηοντασ αγνοθμζνα ωσ τότε 

πεδία,όπωσ τα όνειρα και το αςυνείδθτο ,με ςκοπό να διερευνιςει και να 

ενοποιιςει τθν ανκρϊπινθ ψυχι ςε όλεσ τισ εκωάνςεισ τθσ.Ιταν μία ςυρραωι 

ιδεϊν. Ο οριςμόσ του Σουρεαλιςμοφ δίνει ζμωαςθ ςτο ςτοιχείο του 

αυτοματιςμοφ,ενϊ μεγάλο μζροσ είναι αωιερωμζνο ςτα όνειρα και τθν άμεςθ 

ζκωραςθ του αςυνείδθτου,κατά τον Φρόυντ,όταν το ςυνειδθτό χαλαρϊνει κατά τθ 

διάρκεια του φπνου.Αν και δεν ομολογείται ςτο Μανιωζςτο, ο αυτοματιςμόσ όωειλε 

επίςθσ πολλά ςτα μζντιουμ και τθν «αυτόματθ γραωι» τουσ,και αυτό 

υποδθλϊνεται όταν ο Μπρετόν υπογραμμίηει τθν πακθτικότθτα του υποκειμζνου: 

«…Στα ζργα μασ γινόμαςτε βουβοί δζκτεσ τόςων και τόςων ιχων,απλοί μθχανιςμοί 

καταγραφισ..» 

Ραρόλο ότι οι εικαςτικζσ τζχνεσ κατείχαν δευτερεφουςα κατά κάποιον τρόπο κζςθ 

ςτθνςουρεαλιςτικι ιεραρχία και το ενδιαωζρον του Σουρεαλιςμοφ επικεντρωνόταν 

ςτθν ποίθςθ, τθ ωιλοςοωία και τθν πολιτικι,εντοφτοισ ο Σουρεαλιςμόσ ζγινε 

γνωςτόσ ςτο ευρφτερο κοινό κυρίωσ μζςω των εικαςτικϊν τεχνϊν5. 

 

 

 

 

5
Νικολοποφλου, Μ. (2012). Σουρεαλιςμόσ: προσ αναηιτθςθ μιασ υπερπραγματικότθτασ.. Διδακτορικι διατριβι. 

Ακινα: *χ.ε.+. 
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1.6Ξζνοι εκπρόςωποι του Σουρεαλιςμοφ. 

Μια μικρι αναδρομι ςτουσ ξζνουσ εκπροςϊπουσ του Σουρεαλιςμοφ.Οι καλλιτζχνεσ 

που διαμόρωωςαν το κίνθμα καταγράωθκαν ςτο πρϊτο Μανιωζςτο του 

Υπερρεαλιςμοφ (1924) του Αντρζ Μπρετόν, κακϊσ και ςτθν πραγματεία 

UneVaguederêves(1924) τουΛουί Αραγκόν ,ενϊ ςυμμετείχαν ενεργά ςτα περιοδικά 

La RévolutionsurréalisteκαιLitteratureπουεξζδιδε θυπερρεαλιςτικι ομάδα. 

Ο Μπρετόν αναγνωρίηεται ωσ κεντρικι ωυςιογνωμία και ζνασ από τουσ 

ςθμαντικότερουσ κεωρθτικοφσ τοφ κινιματοσ, ενϊ άλλα διακεκριμζνα μζλθ 

υπιρξαν οι ποιθτζσ Ρωλ Ελυάρ , ενζ Κρεβζλ , ομπζρ Ντεςνόσ, Μπενηαμίν Ρερζ , 

οηζ Βιτράκ. 

1. Ο Λουί Αραγκόν (Louis Aragon, Ραρίςι, 3 Οκτωβρίου 1897 - Ραρίςι, 24 

Δεκεμβρίου 1982) ιταν Γάλλοσ ποιθτισ, μυκιςτοριογραωόσ και 

δθμοςιογράωοσ και για πολλά χρόνια μζλοσ του Γαλλικοφ Κομμουνιςτικοφ 

Κόμματοσ. Ριρε μζροσ ςτο κίνθμα του Ντανταϊςμοφ ενϊ αργότερα 

αποτζλεςε μαηί με τον Αντρζ Μπρετόν πρωτεργάτθ του Υπερρεαλιςμοφ. 

Διετζλεςε εκδότθσ και τακτικόσ ςυνεργάτθσ των υπερρεαλιςτικϊν 

περιοδικϊν Litterature και La Revolution Surrealiste. 

2. O Αντρζ Μπρετόν (19 Φεβρουαρίου 1896-28 Σεπτεμβρίου 1966) ιταν 

ςθμαντικόσ Γάλλοσ λογοτζχνθσ. Ροιθτισ και δοκιμιογράωοσ, είναι ο 

κυριότεροσ κεωρθτικόσ του Υπερρεαλιςμοφ και ίςωσ θ ςθμαντικότερθ 

μορωι του. Είναι ουςιαςτικά θ προςωποποίθςθ του λεγόμενου ορκόδοξου 

υπερρεαλιςμοφ. 

3. Ο Ρωλ Ελυάρ (πραγματικό όνομα Eugène Grindel, 14 Δεκεμβρίου 1895 - 18 

Νοεμβρίου 1952) ιταν Γάλλοσ ποιθτισ που δραςτθριοποιικθκε ςτα 

καλλιτεχνικά ρεφματα του Ντανταϊςμοφ και του Υπερρεαλιςμοφ. 

 

 

Πλοι οι ςουρεαλιςτζσ καλλιτζχνεσ κατζχονται από τθν επικυμία να βρουν, 

πάνω και πζρα από τα ωαινόμενα, μια πιο αλθκινι πραγματικότθτα, ζνα 

είδοσ ςφνκεςθσ του εξωτερικοφ κόςμου και του εςωτερικοφ πρότυπου. Θ 

επίγνωςθ αυτισ τθσ ''υπερπραγματικότθτασ''(surrealite) προκαλείται τισ πιο 

πολλζσ ωορζσ από μια αίςκθςθ παραηάλθσ. Οι ανκρϊπινεσ μορωζσ και τα 

αντικείμενα αποςπϊνται από το ωυςιολογικό τουσ περιβάλλον και τθ 

λειτουργία τουσ και τοποκετοφνται δίπλα-δίπλα ςε ςχζςεισ που είναι 

απροςδόκθτεσ και που προςδίδουν ζτςι ςτο κακζνα απ' αυτά μια νζα 

παρουςία. 

Είναι δφςκολο να οριοκετιςουμε τον Σουρεαλιςμό ςτθν τζχνθ. Διακρίνουμε 

δυο μεγάλα ρεφματα. Από τθ μια μεριά είναι οι ηωγράωοι για τουσ οποίουσ 

θ ουςία βρίςκεται ςτθν άνεςθ, ςτο δυναμιςμό και τθν κίνθςθ τθσ γραμμισ, 
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άςχετα από το κζμα που απεικονίηεται. Ο Μαξ Ερνςτ,ο Αντρζ Μαςόν, ο 

Μιρό, ο Μάτα και ο Ηακ Ζρολντ ανικουν ς' αυτι τθν κατθγορία. Από τθν 

άλλθ μεριά είναι οι ''περιγραωικοί'' οι εμπνευςμζνοι από τον Ντε Κίρικο. Σ' 

αυτοφσ ςυγκαταλζγονται ο ενζ Μαγκρίτ, ο Σαλβαντόρ Νταλί, ο Ρωλ Ντελβϊ 

και άλλοι. Σ' αυτοφσ θ ςκθνι είναι εξωπραγματικι αλλά ο χϊροσ, τα 

αντικείμενα και οι ανκρϊπινεσ μορωζσ που τθν αποτελοφν ζχουν αποδοκεί 

πιςτά. Ζχοντασ κεμελιϊςει τθν αιςκθτικι τουσ ςτισ κρυωζσ πθγζσ τθσ 

ζμπνευςθσ, οι ςουρεαλιςτζσ απζκλειςαν από τισ τάξεισ τουσ και 

καταδίκαςαν πνευματικά κάκε είδοσ τζχνθσ που θ ζκωραςθ τθσ 

αντανακλοφςε μια αντίλθψθ λογικι, ορκολογιςτικι και ςε αρμονία με τον 

κόςμο. Στθν Ελλάδα, το ρεφμα του Σουρρεαλιςμοφ ζκωραςε ο Ν. 

Εγγονόπουλοσ... 

Οι ςουρεαλιςτζσ ποιθτζσ και ηωγράωοι επιδόκθκαν, ςτο πλαςτικό επίπεδο, 

ςε πειράματα, ζρευνεσ, ακόμα και ςε παιχνίδια, ςτθν πλειοψθωία των 

οποίων θ τζχνθ είχε δευτερεφουςα ςθμαςία. Τα πειράματα αυτά- ι μάλλον 

αυτζσ οι περιπζτειεσ- γίνονταν μζςα ς' ζνα κλίμα ζξαψθσ, ς' ζνα πυρετό 

ςυλλογικισ ζμπνευςθσ, όπου θ ποίθςθ και θ ηωγραωικι δε διαχωρίηονταν 

πια. Σ' αυτό ακριβϊσ οωείλουν και τθ μοναδικότθτα τουσ τα περιςςότερα 

ςουρεαλιςτικά ζργα. Τζλοσ, αυτόσ είναι και ο λόγοσ που δεν μποροφμε να τα 

προςεγγίςουμε από τθ ςκοπιά τθσ τεχνοκριτικισ και μόνο. Οποιοδιποτε 

ςχόλιο πάνω ςτα ζργα των Σουρεαλιςτϊν πρζπει απαραίτθτα να λαμβάνει 

υπόψθ του τισ πνευματικζσ τουσ πθγζσ κακϊσ και τισ θκικζσ και ποιθτικζσ 

τουσ προκζςεισ6. 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

6
Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: http://el.wikipedia.org/wiki/Σουρεαλιςμόσ 

(Ανακτικθκε 17 Σεπτεμβρίου, 2014). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2: 

 

 

2.1Η ποίθςθ ςτθν Ελλάδα. Ο ουρεαλιςμόσ ςτθν Ελλθνικι 

ποίθςθ και τα χαρακτθριςτικά τθσ. 

 

 

      Στο ‘’Σουρεαλιςτικό χάρτθ του κόςμου’’ που αποτυπϊνεται ςτον ‘’ειδικό 

Σουρεαλιςμό’’ από το περιοδικό Varietes το 1929, θ  Ελλάδα ζκανε εμωανι  

τθν  απουςία τθσ.  Εκεί, βζβαια εμωανίςτθκαν αρκετζσ άλλεσ χϊρεσ, αλλα 

ςτθν Ελλάδα και ιδιαίτερα ςτθν Λταλία (ςτο βακμό που ζχει  προζλκει από  

τον  Ελλθνό-ωμαικό  πολιτιςμό) ο Σουρεαλιςμόσ  ωαίνεται να ιδρφκθκε από 

τον Λδρυτι του Σουρεαλιςμοφ , Αντρζ Μπρετόν  ωσ ςφμβολο ενόσ άνοςτου 

ορκολογιςμοφ που επιβάλλει  να κλθκεί ωσ ο δυτικόσ κόςμοσ. Αλλά θ 

ταυτόχρονθ απουςία τθσ Γαλλίασ και θ παρουςία του Ραριςιοφ ςτο χάρτθ κα 

πρζπει να επιςτιςει τθν προςοχι ςτθ λειτουργία τθσ Κωνςταντινοφπολθσ: 

ζνα Ελλθνο-Τουρκικό υβριδικό, ζνα ςταυροδρόμι ανάμεςα ςε Ανατολι κ 

Δφςθ. Από τθν αρχι, θ Κωνςταντινοφπολθ  ςθματοδοτεί μια πρόκλθςθ για 

τθν κλθρονομιά του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ. 

Είναι, επομζνωσ, ο Ελλθνικόσ Υπερρεαλιςμόσ  που αναωζρεται κατάωωρα 

ςτθν  επίγνωςθ των πολιτιςμικϊν πρακτικϊν  ,ςτθν παράδοςθ κακϊσ και 

ςτθν πολυπλοκότθτα ςχετικά με τθ μεταγενζςτερθ ζννοια. Θ ςχζςθ των 

μεγάλων εκπροςϊπων τθσ με τθν ελλθνικι γλϊςςα  κα πρζπει να 

αντιμετωπιςτεί κατά τθ διάρκεια αυτισ τθσ ανκολογίασ (όςο πιο ςυνοπτικά 

γίνεται, δεδομζνου ότι μια τζτοια ςχζςθ είναι ανκεκτικι εξϋοριςμοφ). 

Επίςθσ, αυτό που αξίηει να ςθμειωκεί είναι θ χριςθ των «αυτόχκονων» 

κεμάτων, κυρίωσ από Ελλθνικζσ Σουρεαλιςτικζσ ωιγοφρεσ , τον Ανδρζα 

Εμπειρίκο και το Νίκο Εγγονόπουλο. Κατά τθν πρϊτθ του παγανιςτικι κλίςθ 

και τθν  απόρριψθ του τελευταίου γαλλικοφ ορκολογιςμοφ και από τον 

Νεοκλαςικιςμό υπζρ μιασ ιδιοςυγκραςιακισ μεταχείριςθσ  των Ελλθνικϊν 

κεμάτων, μια κρίςιμθ αντιςτροωι πραγματοποιείται: με τθν προθγοφμενθ 

γαλλικι Σουρεαλιςτικι αποκιρυξθ τθσ κλαςικισ κλθρονομιάσ, ο   Ελλθνικόσ  

Υπερρεαλιςμόσ απαντάει με τθν προϊκθςθ μιασ εναλλακτικισ , επεκτατικισ, 

και μάλιςτα ανατρεπτικισ ερμθνείασ αυτισ τθσ  κλθρονομιάσ. 

Οριςμζνοι κριτικοί, των οποίων θ εχκρότθτα προσ  τον Υπερρεαλιςμό 

ςυμπλθρϊνεται από μια τάςθ να προωζρουν εριςτικζσ δθλϊςεισ, ςυχνά 

υποςτθρίηουν ότι το κίνθμα άνκιςε ςτθν Ελλάδα ςε μια επζκταςθ 

απαράμιλλθ από οποιαδιποτε άλλθ χϊρα, εκτόσ ίςωσ τθσ Γαλλίασ. Ο 

ιςχυριςμόσ αυτόσ, που επιλζγει να αγνοεί τθ διεκνι δυναμικι του 

Σουρεαλιςμοφ, ςτθρίηεται ςτθν εντυπωςιακά μεγάλθ επιρροι που  θ 
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Σουρεαλιςτικι εικονογραωία ζχει αςκιςει ςτθν κφρια Ελλθνικι ποίθςθ: ζνα 

πραγματικό γεγονόσ, αν και ανθςυχθτικά κυμίηει το παιχνίδι «κινεηικϊν 

ψικφρων», ςφμωωνα με τθν αρχικι ζκρθξθ που πολφ ςυχνά προκαλείται και 

τελικά αντικαταςτάκθκε από μικροςκοπικά θχθτικά κφματα. Ραρ 'όλα αυτά, 

το ωαινόμενο δεν είναι αςιμαντο, ςτθν Ελλάδα, ςε αντίκεςθ με πολλοφσ 

άλλουσ πολιτιςμοφσ, ιταν αδφνατον, ακόμθ και από το επίπεδο των πιο 

ςυντθρθτικϊν λογοτεχνικϊν τάςεων, να αγνοιςει εντελϊσ τον Σουρεαλιςμό. 

Και αυτό, ςτθν πραγματικότθτα, δεν είναι δφςκολο να εξθγθκεί. 

Πντασ ςε  μια μετά-αποικιακι κατάςταςθ που χαρακτθρίηεται από 

οικονομικι και  πολιτικι αςτάκεια και ενθμερϊκθκε από αμζτρθτα 

ςτρϊματα τθσ ιςτορίασ και του πολιτιςμοφ.Αυτι θ Ελλάδα οποφ ο 

Σουρεαλιςμόσ ειςιχκθ ςτισ αρχζσ τισ δεκαετίασ του 1930,δεν καυχιόνταν 

οφτε για ουςιαςτικό, δοκιμαςμζνο πολιτιςτικό κανόνι ,οφτε για ςυνεκτικι 

προϊςτορία ι ριηοςπαςτικι ζκωραςθ.  Αυτό λζγεται ,ωσ  μια ανκολογία του 

Ελλθνικοφ προ Σουρεαλιςμοφ όπωσ αυτι προβλζπεται από τον Νάνο 

Βαλαωρίτθ προσ τιμιν του  Νικόλα Κάλα. 

Είναι επίςθσ ο Βαλαωρίτθσ που ζχει ςθμειωκεί, ςε διάωορεσ περιπτϊςεισ, 

ότι ο Εμπειρίκοσ, τόςο μζςα από το ζργο του και μζςα από τθν ωυςικι του 

παρουςία, ζχει επιωζρει ςτθν Ελλάδα μια κατάςταςθ παρόμοια με εκείνθ 

του Guillaume Apollinaire ςτθ Γαλλία. Θ ςφγκριςθ είναι ιδιαίτερα εφςτοχθ, 

επειδι είναι ανθςυχθτικό, για τον Εμπειρίκο, τον  Κάλα, και  τον 

Εγγονόπουλο πωσ πολλαπλαςιάηεται ο  Υπερρεαλιςμόσ ςε μια χϊρα θ οποία 

αγνόθςε τθν ίδια τθν ζννοια του "avant garde", με όλεσ τισ επιπλοκζσ ι τουσ  

περιοριςμοφσ που αυτόσ ο όροσ μπορεί να ςυνεπάγεται. Ζτςι ο Ελλθνικόσ 

Υπερρεαλιςμόσ δεν γνϊριηε προπαραςκευαςτικά ςτάδια, το διπλό 

αποτζλεςμα των οποίων ιταν, από τθ μια πλευρά, ζνα ςυντριπτικά 

ςκανδαλϊδθ ντεμποφτο, με τθ μορωι των λίγων, αν και ςθμαντικό, νζα 

βιβλία και παρεμβάςεισ, και, από τθν άλλθ, μια ςειρά από εμπόδια για τθν 

ανάπτυξθ τθσ. 

Άλλοι κριτικοί, εξίςου εχκρικοί προσ τον Σουρεαλιςμό, κάνουν το ακριβϊσ 

αντίκετο επιχείρθμα, ςφμωωνα με τθν επίδραςθ που ο Ελλθνικόσ 

Υπερρεαλιςμόσ  ποτζ δεν δζχκθκε ςτθν πραγματικότθτα;  και ςτθν 

πραγματικότθτα, θ ακραία ιδιαιτερότθτα που ςχετίηεται  με αυτζσ τισ  δφο 

εντελϊσ αντιωατικζσ ερμθνείεσ του ωαινομζνου κα ιταν από μόνθ τθσ 

αρκετι για να καταςτιςει το τζλοσ του αξιοςθμείωτο. Το δεφτερο ςενάριο 

ςυχνά βαςίηεται ςτθν υπόκεςθ ότι θ εμωάνιςθ του είναι το ςυντομότερο 

Σουρεαλιςτικι - ςυνεπαρμζνοσ  από γεγονότα και κείμενα ςτθν Ελλάδα ιρκε 

πολφ αργά ςε  μια θμερομθνία για να είναι πραγματικά μθ προβλθματικι θ  

ριηικι ενςωμάτωςθ ςε ζνα κίνθμα που εφκολα εικάηεται ότι πζκανε λίγο 

πριν ι μετά το Δεφτερο Ραγκόςμιο πόλεμο. Φυςικά, δεδομζνου ότι θ 

ριηοςπαςτικι ζκωραςθ δεν είχε ειςαχκεί ςωςτά ςτθ χϊρα πριν από το 
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πρϊτο βιβλίο του Εμπειρίκου , αυτό το επιχείρθμα κα είχε νόθμα, ακόμθ και 

αν οι ιςχυριςμοί  ςχετικά με το Διεκνι Σουρεαλιςμό ιταν αλικεια. 

Εναλλακτικά, θ προαναωερκείςα άποψθ επιχειρεί να αποδείξει τθν 

αςυμβατότθτα ςτισ διεκνείσ κινιςεισ με τθν ελλθνικι παραγωγι και τθν  

Σουρεαλιςτικι δραςτθριότθτα;  Αυτό κα μποροφςε να είναι μια 

ενδιαωζρουςα προςπάκεια, θ οποία  δεν βαςίηεται ςε μια αποςπαςματικι 

γνϊςθ αυτϊν των πρϊιμων γραπτϊν του Μπρετόν που ζτυχε να 

μεταωραςτοφν ςτα ελλθνικά. Είναι αυτονόθτο ότι και εδϊ, θ ιςτορία των 

κινιςεων και θ ςυνζχιςθ τθσ  αγνοοφνται πλιρωσ. Ρεριςςότερο, αυτι θ 

επίκεςθ προζρχεται με τα ςτοιχεία τθσ ακαδθμαϊκισ εγκατάςταςθσ και είναι 

ςφγχρονθ  και τακτοποιθμζνα ςυμβατι με τθν ψευδό-προοδευτικι, 

«εποικοδομθτικι» ςτάςθ οριςμζνων ακαδθμαϊκϊν Βόρειασ Αμερικισ, ιδίωσ 

προσ τθν κατεφκυνςθ του Διεκνοφσ Υπερρεαλιςμοφ; θ διαωορά είναι ότι εδϊ 

θ ςπίλωςθ των κινιςεων αντικακίςταται από εκείνθ με  μια ςυγκεκριμζνθ 

ζκωραςθ / ενςάρκωςθ τθσ, που θ ίδια παρερμθνεφει τον Σουρεαλιςμό αντί 

να δζχεται τθ ςκλθρι κριτικι. Μία τζτοια ςφμπτωςθ κα μποροφςε κάλλιςτα 

να κεωρθκεί ζνα παράδειγμα ςε μια διακρατικι επιςτθμονικι επιχείρθςθ 

και ωσ εκ τοφτου μπορεί επίςθσ να βάλει ςτθν άκρθ ωσ ζνα δυναμικό κζμα 

για μια ειδικι μελζτθ. 

Αυτά, βζβαια, δεν είναι όλα: οι δθμιουργικζσ εργαςίεσ του  Εμπειρίκου και 

του Εγγονόπουλου ιδίωσ, όλα αυτά τα χρόνια, ζχουν διαβαςτεί και  

ξαναδιαβάςει με όποιο τρόπο κρίκθκε κατάλλθλοσ, ςφμωωνα με το 

ιδεολογικό πλαίςιο κάκε δεδομζνου κριτικοφ. Κατά τθ ςτιγμι αυτι δεν 

μποροφμε να αγνοιςουμε, όςον αωορά τθν επιρροι τουσ, για να μθν 

αρχίςει άβολα και με τόλμθ, αυτά τα ζργα ζχουν διαςτρεβλωκεί με τουσ 

ακόλουκουσ τρόπουσ: 

Α. Με τθν ανάκεςθ ςε αυτά μιασ μικρισ αξίασ, βλζποντάσ τα  ωσ απλζσ 

προχποκζςεισ για πιο ουςιαςτικά και αποδεκτά είδθ τθσ λογοτεχνικισ 

παραγωγισ. Κατά τθν άποψθ αυτι, οι πιο πρωτοποριακοί  Ζλλθνεσ  

Σουρεαλιςτζσ είναι ωσ εκ τοφτου, όχι  πραγματικά ποιθτζσ, αλλά μάλλον 

τυωλοί ςκλάβοι ςε μια ιδεολογία, θ οποία αν και είναι πολφ ριηοςπαςτικι 

και μάλιςτα  ρζει ελεφκερα ςτθν προςζγγιςι τουσ πρζπει να λαμβάνεται  

ςοβαρά υπόψθ. Αυτι μάλλον θ  παράδοξθ κζςθ είναι μακράν θ ςυχνότερθ 

και παλαιότερθ αντιμετϊπιςθ του ωαινομζνου, αν κρίνουμε από ζνα άλλο 

είδοσ των περίεργων διαλεκτικϊν του Ελλθνικοφ Υπερρεαλιςμοφ 

υποβάλλεται ςε: ωιμθ που πολφ ςυχνά δίνει τρόπουσ για να ωιμϊςει όταν 

πρόκειται για κρίςιμθ κεραπεία, κατά ςυνζπεια καταςτζλλεται ςτο επίπεδο 

τθσ μετάωραςθσ, παρά  το διεκνι δυναμικό που ςυνδζεται  με τισ εργαςίεσ 

τθσ. 

Β. Με τθν διεκδίκθςι τουσ για τθν παράδοςθ τθσ Ζλλθνικισ λογοτεχνίασ, ενϊ 

τουσ διαχωρίηει από τον Υπερρεαλιςμό. Θ άποψθ αυτι χρθςιμοποιεί κυρίωσ 
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κεματικζσ του Ελλθνικοφ κζντρου οριςμζνων ςουρεαλιςτϊν, προκειμζνου να 

τουσ  γιορτάςουν ωσ  κακαροφσ καλλιτζχνεσ παρά  να τουσ αμωιςβθτοφν, 

πωσ  ςφμωωνα με  αυτό  ο Σουρεαλιςμόσ δεν ζχει πραγματικά λειτουργιςει 

ςτθν Ελλάδα με οποιοδιποτε ουςιαςτικό τρόπο και τϊρα είναι ωσ εκ τοφτου 

απαράδεκτοσ, ακόμθ και ωσ επιρροι7. 

 

 

 

Ο Υπερρεαλιςμόσ άρχιςε να γίνεται γνωςτόσ ςτθν Ελλάδα ακριβϊσ τθν εποχι 

που ζλθξε θ περίοδοσ ςυνεργαςίασ με το Κ.Κ.Γ κι άρχιςε θ επίκεςθ, με 

κυριότερο όπλο τθ δυςωιμιςθ, τθ ςυκοωαντία των Υπερρεαλιςτϊν. Ο 

αντίχτυποσ αυτισ τθσ ωάςθσ ζωταςε και ςτθν Ελλάδα, αλλά δίχωσ δυςτυχϊσ 

να’ χει δθμιουργιςει κετικι απιχθςθ θ προθγοφμενθ ωάςθ τθσ ωιλίασ. Ζτςι, 

ζγιναν γνωςτοί κι επικράτθςαν, μζχρι και πρόςωατα, μόνον οι αρνθτικοί 

χαρακτθριςμοί: ο Υπερρεαλιςτισ είναι ο αςτόσ, ο παρακμίασ, είναι 

αντικοινωνικόσ, ξεκομμζνοσ από τισ μάηεσ και τουσ λαϊκοφσ αγϊνεσ. Είναι 

ζνασ καλλιτζχνθσ που αεροβατείαςφςτολα, κορυβεί απαράδεκτα, 

εκωράηεται αρρωςτθμζνα, πακολογικά. Με δυο λόγια, είναι Σουρεαλιςτισ. 

Θ λζξθ Σουρεαλιςτισ και Σουρεαλιςτικόσ είναι, μζχρι και ςιμερα, ςυνϊνυμο 

του παράλογοσ, ανεφκυνοσ, τρελόσ και χρθςιμοποιείται κατά κανόνα με 

αρνθτικι ςθμαςία, κυρίωσ ςτθ γλϊςςα τθσ δθμοςιογραωίασ. Το 1937 ο 

Νίκοσ Καλαμάρθσ διευκρίνιςε ότι ςωςτι απόδοςθ του όρου Surrealisme 

είναι θ λζξθ Υπερρεαλιςμόσ, που υιοκζτθςαν από τθν αρχι οι Ζλλθνεσ 

οπαδοί του κινιματοσ, ςε αντίκεςθ με τουσ εχκροφσ του, που 

χρθςιμοποίθςαν τον όρο Σουρεαλιςμόσ. Είναι, ωςτόςο, ιδιαίτερα 

ενδιαωζρον να ςκεωτοφμε τι ςιμαιναν όλεσ οι παραπάνω ταυτίςεισ του 

“Σουρεαλιςμοφ” με το παράλογο, με το ανεφκυνο και το γελοίο: ςε τι άλλο 

αποςκοποφςαν από το να μειϊςουν τθν ςοβαρότθτα τθσ κεωρίασ, με τελικό 

ςκοπό να τθν εξουδετερϊςουν. 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7
Σταμπάκθσ, Ν. (2008).surrealism in Greece an anthology. United States: University of Texas Press. 
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2.2Θ ποίθςθ ςτθν Ελλάδα 

Με τον όρο Νεοελλθνικι λογοτεχνία αναωερόμαςτε ςτθν λογοτεχνία του νζου 

ελλθνιςμοφ. Οι περιςςότεροι μελετθτζσ ανάγουν τισ αρχζσ τθσ νεοελλθνικισ 

λογοτεχνίασ ιδθ ςτα βυηαντινά χρόνια, ςτα πρϊτα γραπτά κείμενα ςε δθμϊδθ 

γλϊςςα που εμωανίηονται κατά τον 11ο αι. περίπου. Κριτιριο τθσ διάκριςθσ αυτισ 

δεν είναι μόνο θ γλϊςςα των κειμζνων, αλλά και το γεγονόσ ότι ςε αρκετά από αυτά 

τα λογοτεχνικά ζργα εμωανίηονται ςτοιχεία που επιβιϊνουν και παίηουν ςθμαντικό 

ρόλο ςτθν διαμόρωωςθ τθσ λογοτεχνικισ παραγωγισ μετά τθν Άλωςθ τθσ 

Κωνςταντινοφπολθσ το 1453. Γι' αυτόν τον λόγο, και παρά τισ ποικίλεσ απόψεισ 

ςχετικά με το κζμα των αρχϊν τθσ νεοελλθνικισ λογοτεχνίασ, τα ςχετικά εγχειρίδια 

ξεκινοφν τθν εξζταςθ τθσ νεοελλθνικισ λογοτεχνίασ από τα δθμϊδθ κείμενα των 

τελευταίων αιϊνων τθσ Βυηαντινισ αυτοκρατορίασ. 

 

Θ νεοελλθνικι λογοτεχνία μπορεί να διακρικεί ςχθματικά ςε τρεισ μεγάλεσ 

περιόδουσ: 

 Τθν υςτεροβυηαντινι περίοδο, από τθν οποία ζχουν ενδιαωζρον για 

τον μελετθτι τθσ νεοελλθνικισ λογοτεχνίασ τα κείμενα ςε δθμϊδθ 

γλϊςςα που προζρχονται είτε από περιοχζσ τθσ Βυηαντινισ 

Αυτοκρατορίασ είτε από ωραγκοκρατοφμενεσ περιοχζσ. 

 Τθν περίοδο 1453-1821, κατά τθν οποία παρουςιάηονται δφο 

διακριτοί πόλοι ςτθν λογοτεχνικι παραγωγι: οι ωραγκοκρατοφμενεσ 

(Κριτθ, Επτάνθςα, Κφπροσ) και οι τουρκοκρατοφμενεσ περιοχζσ. Θ 

μεγαλφτερθ άνκθςθ παρουςιάηεται ςτισ ωραγκοκρατοφμενεσ και 

ιδίωσ ςτθν Κριτθ μζχρι το 1669. Τουσ δφο επόμενουσ αιϊνεσ θ 

λογοτεχνία επιηεί ςτα Επτάνθςα και ςταδιακά εμωανίηεται ζνασ νζοσ 

πόλοσ, το περιβάλλον των Φαναριωτϊν, που κα παίξει ρόλο ςτθν 

περίοδο του Διαωωτιςμοφ και ςτα πρϊτα χρόνια τθσ ανεξαρτθςίασ. 

 Τθν νεότερθ ελλθνικι λογοτεχνία, από το 1821 ζωσ ςιμερα: μετά τθν 

απελευκζρωςθ θ λογοτεχνία ςτθν Ελλάδα γνωρίηει μεγάλθ άνκθςθ. 

Οι Ζλλθνεσ λογοτζχνεσ παρακολουκοφν τισ λογοτεχνικζσ εξελίξεισ τθσ 

Ευρϊπθσ και ςυντονίηονται με αυτζσ, αξιοποιϊντασ παράλλθλα τα 

ςτοιχεία τθσ ελλθνικισ λογοτεχνικισ και πνευματικισ παράδοςθσ8. 
 
 

 

 

 

 

 

8
Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: 

http://el.wikipedia.org/wiki/Νεοελλθνικι_λογοτεχνία (Ανακτικθκε 7 Σεπτεμβρίου, 2014). 
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2.3Θ Γενιά του ’30 και θ λογοτεχνία μζχρι το τζλοσ του εμωυλίου 

Τα χρόνια γφρω ςτο 1930 είναι τα χρόνια εμωάνιςθσ μοντερνιςτικϊν τάςεων 

ςτθν ποίθςθ και τθν πεηογραωία, γι’ αυτό και οι ςυγγραωείσ που 

πρωτοδθμοςίευςαν ζργα με ανανεωτικι διάκεςθ εκείνθ τθν περίοδο ι και 

λίγο νωρίτερα, εντάςςονται ςτθν λεγόμενθ «Γενιά του ’30». Το βαςικό 

χαρακτθριςτικό τθσ ποιθτικισ ανανζωςθσ είναι θ κακιζρωςθ του ελεφκερου 

ςτίχου και θ ειςαγωγι του Υπερρεαλιςμοφ, ενϊ ςτθν πεηογραωία 

καλλιεργείται ιδιαιτζρωσ το αςτικό μυκιςτόρθμα και εμωανίηονται κάποιεσ 

μοντερνιςτικζσ τάςεισ όπωσ ο εςωτερικόσ μονόλογοσ. 

 

 

 

2.4Θ ποίθςθ τθσ Γενιάσ του '30 

 

Ο πιο ςθμαντικόσ ςτακμόσ ςτθν ποίθςθ τθσ «γενιάσ του ’30» είναι το ζτοσ 

1935. Εκείνθ τθν χρονιά, που κατά ςφμπτωςθ δθμοςιεφεται και θ τελευταία 

ςυλλογι του Ραλαμά, ιδρφεται το περιοδικό Νζα Γράμματα, με το οποίο 

ςυνεργάηονται οι κυριότεροι εκπρόςωποι τθσ γενιάσ, εκδίδεται το 

Μυκιςτόρθμα του Σεωζρθ, δθμοςιεφονται τα πρϊτα ποιιματα του Ελφτθ και 

ειςάγεται ςτθν Ελλάδα ο Τπερρεαλιςμόσ με τθν Τψικάμινο του 

Εμπειρίκου. Βζβαια οι ποιθτζσ εξακολουκοφν να υπθρετοφν το Συμβολιςμό, 

που κυριάρχθςε κυρίωσ κατά τθν προθγοφμενθ ποιθτικι γενιά. Μζςα ςτθν 

ίδια δεκαετία δθμοςίευςαν τα πρϊτα ποιιματα ςε ελεφκερο ςτίχο ο ίτςοσ 

και ο Βρεττάκοσ και πρωτοεμωανίςτθκε και ο δεφτεροσ ςθμαντικόσ 

εκπρόςωποσ του Υπερρεαλιςμοφ, ο Νίκοσ Εγγονόπουλοσ. 

 

 

 

 

2.5Τα χαρακτθριςτικά τθσ Σουρεαλιςτικισ ποίθςθσ ςτθν Ελλάδα 

 

Ρολλοί είναι ςιμερα εκείνοι που πιςτεφουν ότι το Υπερρεαλιςτικό Κίνθμα 

παρζμεινε ζνα ουτοπικό και ανεδαωικό κίνθμα, που δεν μπόρεςε να 

πραγματϊςει τισ αρχικζσ εξαγγελίεσ του. Ρολλοί επίςθσ πιςτεφουν ότι αυτόσ 

ο "επικετικόσ μοντερνιςμόσ", όπωσ τον αποκαλοφν (ςε αντίκεςθ με τον 

"ιπιο" αγγλοςαξονικό μοντερνιςμό), δεν παριγαγε μεγάλα ζργα, 

τουλάχιςτον ςτον κλάδο τθσ λογοτεχνίασ, επειδι ςτθ ηωγραωικι το Κίνθμα 

ωάνθκε πιο αποδοτικό. Ρολλοί αμωιςβθτοφν τθ βαςικι κεωρία του 

ελευκζρου ςυνειρμοφ και τθσ αυτόματθσ γραωισ. Ωςτόςο το Κίνθμα, τόςο 
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αρχικά ςτθ Γαλλία, όςο και ςτθν υπόλοιπθ Ευρϊπθ και ςτον άλλο κόςμο, και 

ωυςικά και εδϊ ςτθν Ελλάδα, ελευκζρωςε τθ δθμιουργικι ωανταςία των 

δθμιουργϊν που τον αςπάςτθκαν και άλλαξαν μια για πάντα τθν ιδζα μασ 

για τθν ακαδθμαϊκι και "ζλλογθ" μορωι τθσ τζχνθσ. Φυςικά το καφμα που 

οραματίςτθκε το Κίνθμα δεν ιρκε, οφτε πραγματϊκθκαν τα πωλείτο-

κοινωνικά του οράματα. 

Αλλά για τοφτο δεν ευκφνεται ωυςικά το Υπερρεαλιςτικό Κίνθμα, οφτε οι 

ςυγγραωείσ και οι καλλιτζχνεσ που το ξεκίνθςαν, το πίςτεψαν και το 

υπθρζτθςαν. Ο Υπερρεαλιςμόσ υπιρξε ζνα μζγα απελευκερωτικό Κίνθμα, με 

υψθλά και αγακά οράματα με κζντρο πάντοτε τον άνκρωπο τθν τζχνθ, τον 

ερωτά και τθ δθμιουργία. Και εδϊ ζγκειται θ ςυμβολι του. Αποτιμϊντασ ο 

ιςτορικόσ τθσ λογοτεχνίασ Maurice Nadeau τθν προςωορά του Κινιματοσ 

γράωει, «…Ο Σουρεαλιςμόσ φιλοδοξοφςε να ςπάςει το φράγμα του 

υποκειμενιςμοφ...»(2013,http://www.embiricos2001.gr/diafora/yper2.html, 

*2 Σεπτεμβρίου2014+ και εννοοφςε να μθν αρκεςκεί ςτα λόγια. Για κείνουσ 

που τον ξεκίνθςαν, ζχοντασ περάςει από το Νταντά, δεν υπιρχε περίπτωςθ 

να ξαναγινεί τίποτε, όπωσ γινόταν πρϊτα. Ο άνκρωποσ δεν ιταν πια το 

καταςκεφαςμα ενόσ αιϊνα κετικιςμοφ, ςυνειρμιςμοφ και επιςτθμονιςμοφ, 

αλλά ζνα πλάςμα με επικυμίεσ, ζνςτικτα και όνειρα, ζτςι όπωσ τον 

ωανζρωνε θ ψυχανάλυςθ. Οι Σουρεαλιςτζσ, με τον δικό τουσ πάντα τρόπο, 

ζγιναν μαρξιςτζσ και ωροχδιςτζσ, κι ζριξαν το βάροσ ςτθ διπλι επανάςταςθ 

που ζπρεπε να γίνει: "ν' αλλάξουμε τον κόςμο, "ν' αλλάξουμε τθ ηωι". 

Ρίςτευαν πωσ κα τα κατάωερναν με μία κακολικι δθμιουργικι δράςθ, 

ξεκινϊντασ απ' τον άνκρωπο κεωροφμενο ςαν ζνα ενιαίο όλον, και με μζςο 

τθν ποίθςθ που τθν ταφτιηαν με τθν πνευματικι δράςθ. Αυτι θ αδιάκοπθ 

δθμιουργικότθτα ζπρεπε να αςκείται μζςα ςε μία απόλυτθ ελευκερία 

κινιςεων και αιςκιςεων, ζξω από κάκε κατακερματιςμό και ςτεγανοποίθςθ 

τθσ ηωισ και τθσ τζχνθσ, και με ςκοπό τθν αποκατάςταςθ ολόκλθρου του 

ανκρϊπου. Γι αυτό και θ ζμωαςθ δόκθκε ςτισ ςκοτεινζσ πλευρζσ του είναι, 

ςτθ ωανταςία, το ζνςτικτο, τθν επικυμία, το όνειρο, ςτισ παράλογεσ ι απλϊσ 

μθ ςοβαρζσ μορωζσ ςυμπεριωοράσ -- για να ξεμπερδεφουμε πια με τον 

ευνουχιςμζνο, αλλοτριωμζνο, περιχαρακωμζνο άνκρωπο, τον 

υποβιβαςμζνο ςτισ κατθγορίεσ του "κάνω" και του "'ζχω". Ο Σουρεαλιςμόσ 

άνοιγε ζνα πεδίο ριηικισ ανανζωςθσ τόςο ςτθν προςωπικι και ομαδικι ηωι 

του ανκρϊπου, όςο και ςτθν ανάπτυξθ μορωϊν ςκζψθσ, θκικισ, τζχνθσ. 

 

 

Σε μια κρίςιμθ περίοδο για τθν  ποίθςθ εμωανίηεται το κίνθμα του 

Υπερρεαλιςμοφ (Σουρεαλιςμοφ) ςτθν Ευρϊπθ αλλα και ςτθν Ελλάδα. Ο 

Υπερρεαλιςμόσ (θ λζξθ αποτελεί μετάωραςθ τθσ γαλλικισ surrealisme) 

υπιρξε ωιλολογικι, ποιθτικι και καλλιτεχνικι κίνθςθ που ωσ ςκοπό είχε τθν 

http://www.embiricos2001.gr/diafora/yper2.html
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υπζρβαςθ του πραγματικοφ κόςμου με τθν καταγραωι (ςτθν ποίθςθ) ι τθν 

παράςταςθ (ςτθν τζχνθ) των υποςυνείδθτων ενεργειϊν τθσ ψυχισ και των 

ονειρικϊν τθσ εντυπϊςεων χωρίσ τθν επζμβαςθ τθσ λογικισ. Ραράλλθλα, ο 

Υπερρεαλιςμόσ απζβλεπε και ςτθν ανανζωςθ όλων των θκικϊν αξιϊν, τθσ 

ωιλοςοωίασ και τθσ επιςτιμθσ. Λδρυτισ του υπιρξε ο Αντρζ Μπρετόν, που 

ιταν γιατρόσ και αςχολικθκε με τθν ψυχανάλυςθ. Το 1924 ζδωςε ςτθ 

δθμοςιότθτα τθν πρϊτθ διακιρυξθ (μανιωζςτο) για τον Υπερρεαλιςμό, που 

αωοφ ρίηωςε ςτθ Γαλλία, εξαπλϊκθκε κατόπι και ςτισ υπόλοιπεσ χϊρεσ. Θ 

επίδραςι του ιταν κυρίωσ αιςκθτι ςτθν ποίθςθ, τθ ηωγραωικι, τθ γλυπτικι, 

τον κινθματογράωο, κακϊσ και ςτθν τζχνθ τθσ διακόςμθςθσ και τθσ 

διαωιμιςθσ. Μόνο θ μουςικι και ο χορόσ δεν επθρεάςτθκαν από τον 

Υπερρεαλιςμό. Ρολλοί υπερρεαλιςτζσ (ανάμεςά τουσ κατατάςςονται και οι 

Ζλλθνεσ) περιόριςαν τουσ ςτόχουσ του κινιματοσ μόνο ςτον χϊρο τθσ 

ποίθςθσ και τθσ τζχνθσ. Ο Μπρετόν όμωσ και πολλοί άλλοι επθρεάςτθκαν 

από τον Μαρξιςμό και διεφρυναν τουσ ςτόχουσ του Υπερρεαλιςμοφ. 

Συνοψίηοντασ τισ αρχζσ και των δφο παραπάνω τάςεων, μποροφμε να ποφμε 

ότι ο Υπερρεαλιςμόσ 1) διακιρυξε τθν παντοδυναμία του ονείρου, του 

ενςτίκτου και τθσ επανάςταςθσ και 2) ςτράωθκε ενάντια ςε κάκε μορωι 

λογικισ, θκικισ ι κοινωνικισ τάξθσ. 

Τα μζςα που χρθςιμοποίθςε ιταν κυρίωσ θ αυτόματθ γραωι και θ 

καταγραωι των ονείρων∙ οι πειραματιςμοί όμωσ αυτοί δεν απζδωςαν, γιατί 

και ςτισ δφο περιπτϊςεισ θ παρζμβαςθ τθσ λογικισ ιταν αναπόωευκτθ. 

Τελικά, ο Υπερρεαλιςμόσ (Σουρεαλιςμόσ)  κα καταωφγει ςε δφο βαςικοφσ 

παράγοντεσ, τθν τζχνθ και το υποςυνείδθτο όταν δθλαδι ο υπερρεαλιςτισ 

ποιθτισ γράωει, αωινει τον μθχανιςμό τθσ τφχθσ να προςδιορίςει τθ μορωι 

του ζργου του. Το ποίθμα δθλαδι γράωεται χωρίσ προκακοριςμζνο ςτόχο, 

κάτω από τθν επίδραςθ του υποςυνειδιτου, που είναι από τθ ωφςθ του 

ωευγαλζο και δθμιουργεί ηωθρζσ λεκτικζσ εντυπϊςεισ. Για τον υπερρεαλιςτι 

ποιθτι οι λζξεισ είναι αυτόνομεσ και ελεφκερεσ. Θ δφναμθ και θ ορμι τουσ 

βρίςκονται κυρίωσ ςτθν ζκταςθ, κατά τθν οποία ξεωεφγουν από το 

επιβεβλθμζνο νόθμά τουσ, ςυνδυαηόμενεσ μεταξφ τουσ χωρίσ να υπακοφουν 

ςε ορκολογικοφσ νόμουσ. (Θ ανάγνωςθ των παραπάνω να ςυνδυαςτεί με τθ 

μελζτθ των ποιθμάτων του Ανδρζα Εμπειρίκου που, ακολουκϊντασ τισ 

βαςικζσ αρχζσ του Υπερρεαλιςμοφ, προςπάκθςε με τθν ποίθςι του να 

δθμιουργεί ηωθρζσ λεκτικζσ εντυπϊςεισ κι οι λζξεισ του, όταν ςυνδυαςτοφν 

μεταξφ τουσ, δεν υπακοφουν πάντοτε ςε ορκολογικοφσ νόμουσ). 

Γενικά, ο Υπερρεαλιςμόσ υπιρξε το πιο ςθμαντικό καλλιτεχνικό κίνθμα του 

μεςοπολζμου, που επθρζαςε πολφ τθ νεότερθ ποίθςθ. Ρρζπει όμωσ να 

ςθμειωκεί πωσ θ νεότερθ ελλθνικι ποίθςθ δεν επθρεάςτθκε μόνο από τον 

Υπερρεαλιςμό, αλλά και από το Συμβολιςμό. Από τθ γενιά του ’30, που 

ανανζωςε τθν ελλθνικι ποίθςθ, ακραιωνείσ Υπερρεαλιςτζσ είναι ο Ανδρζασ 
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Εμπειρίκοσ και ο Νίκοσ Εγγονόπουλοσ ο Οδυςςζασ Ελφτθσ, επίςθσ, 

επθρεάςτθκε πολφ από τον Υπερρεαλιςμό. Αντίκετα, θ ποίθςθ του Γιϊργου 

Σεωζρθ κι άλλων ποιθτϊν, δζχτθκε τθν επίδραςθ του Συμβολιςμοφ. Αυτό 

όμωσ δε ςθμαίνει πωσ αγνόθςαν τα διδάγματα του Υπερρεαλιςμοφ ωσ ζνα 

βακμό, ο Υπερρεαλιςτικόσ τρόποσ γραωισ ζχει επθρεάςει και τθ δικι τουσ 

ποίθςθ9. 

Στθν ελλθνικι ςουρεαλιςτικι ποίθςθ, το κφριο μζςω τεχνικισ που 

χρθςιμοποιείται ςε ζνα ποίθμα είναι οι εικόνεσ. Συνικωσ, κάκε ενότθτα 

αποτελεί και μια ςφνκετθ εικόνα, ζνα ςκθνικό, και κάκε ςκθνικό αποτελείται 

από πολλζσ επιμζρουσ εικόνεσ. 

Τα χαρακτθριςτικά τουσ αντλοφνται από το ωυςικό κόςμο , δε ςυνδζονται 

μεταξφ τουσ λογικά και αποπνζουν ζντονο το λυρικό και το υπερρεαλιςτικό 

ςτοιχείο. 

Τα ςτοιχεία τεχνικισ που υπάρχουν ςτα περιςςότερα ποιιματα είναι : οι 

ονειρικζσ εικόνεσ, τολμθροί ςυνδυαςμοί λζξεων, δυνατζσ προςωποποιιςεισ, 

ςυνειρμικζσ παραςτάςεισ, τολμθρζσ μεταωορικζσ εκωράςεισ, ανάμειξθ 

πραγματικότθτασ και του ονείρου , απουςία ςτίξθσ, ελεφκεροσ ςτίχοσ και 

εμβόλιμοι κλαςικοί ςτίχοι. Ακόμθ, τισ εικόνεσ τισ χαρακτθρίηει θ ζντονθ 

ςυναιςκθματικι ωόρτιςθ και τισ διακρίνει μια αςάωεια (π.χ.  δεν ζχουν 

ακριβζσ περίγραμμα, είναι ςυγκεχυμζνεσ και κινοφνται ςε κάποιο χϊρο 

νοθτό).  

Χαρακτθριςτικι είναι θ ποικιλία των λζξεων που υπάρχουν ςτα κείμενα. Οι 

λζξεισ ςυνικωσ ζχουν ζντονο ςθμαςιολογικό περιεχόμενο, είναι ςφνκετεσ με 

εκωραςτικότθτα και ζχουν πολλζσ ωορζσ ιδιαίτερα λυρικό περιεχόμενο. 

Τζλοσ, ςυχνά παρατθρείται θ χριςθ εκωραςτικϊν μζςων. Βλζπουμε ςχιματα 

μεταωοράσ, ςυνεκδοχισ, προςωποποιιςεισ, αντικζςεισ αλλα και πολλζσ 

επαναλιψεισ ανάμεςα ςτουσ ςτίχουσ. 10 

 

 

 

 

 

 

9
Γιατρομανωλάκθσ, Γ. (2013). Ανδρζασ Εμπειρίκοσ 1901-1975. Διακζςιμο ςε: 

http://www.embiricos2001.gr/diafora/yper2.html (Ανακτικθκε 30 Αυγοφςτου, 2014). 

10
Εμμανουθλίδθσ, Ρ. & Ρετρίδου - Εμμανουθλίδου, Ζ. (2001). Κείμενα Νεοελλθνικισ Λογοτεχνίασ. Ακινα: 

«Μεταίχμιο». 
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2.6Θ ΕΡΛΔΑΣΘ ΤΘΣ ΓΕΝΛΑΣ ΤΟΥ ‘30 

 

Από το 19ο κιόλασ αιϊνα, είχαν γίνει ςτθν Ευρϊπθ πολλζσ αλλαγζσ, που ζχουν 

ςχζςθ με τθν εξζλιξθ τθσ επιςτιμθσ και τθ δομι τθσ κοινωνικισ οργάνωςθσ και 

οδθγοφν βακμιαία ςτθν ανατροπι των κακιερωμζνων αξιϊν. Ραράγοντεσ αυτϊν 

των αλλαγϊν είναι τα εξισ πνευματικά ι επαναςτατικά κινιματα που μασ είναι 

γνωςτά και από τθν ιςτορία: ο Διαωωτιςμόσ, θ Γαλλικι Επανάςταςθ, ο 

ομαντιςμόσ, θ Βιομθχανικι Επανάςταςθ, θ ωςικι Επανάςταςθ. Σ’ αυτά πρζπει να 

προςτεκοφν και οριςμζνεσ εξελίξεισ, που ςθμειϊνονται ςτον χϊρο τθσ επιςτιμθσ 

και τθσ ωιλοςοωίασ, με τισ κεωρίεσ των Δαρβίνου, Μαρξ, Νίτςε, Μπζρξον και 

Φρόιντ. 

Θ παραδοςιακι ποίθςθ που ανταποκρινόταν ςτθν παλιά τάξθ πραγμάτων, δεν 

μπορεί πλζον να εκωράςει όλεσ αυτζσ τισ μεταβολζσ που ζχουν ςυντελεςτεί. Γιατί οι 

παραπάνω αλλαγζσ επενεργοφν και ςτον τρόπο, με τον οποίο ο άνκρωποσ 

αιςκανόταν τθ ςχζςθ του με τον κόςμο, επθρεάηουν δθλαδι τθν ευαιςκθςία του. 

Για να εκωράςει αυτι τθ διάλυςθ ευαιςκθςίασ του ανκρϊπου, θ ποίθςθ ζπρεπε να 

βρει καινοφριουσ εκωραςτικοφσ τρόπουσ. Θ Ευρωπαϊκι ποίθςθ το επιχείρθςε με τα 

κινιματα του Φουτουριςμοφ, του Ντανταϊςμοφ και του Υπερρεαλιςμοφ. Θ Ελλθνικι, 

κακυςτερθμζνα ςχετικά με τθν Ευρϊπθ, με τθ γενιά του ’30. Οι ποιθτζσ τθσ γενιάσ 

του ’30, με βάςθ τισ αρχζσ του Συμβολιςμοφ και του Υπερρεαλιςμοφ, ανανεϊνουν 

τθν ελλθνικι ποίθςθ. Βαςικά χαρακτθριςτικά αυτισ τθσ ανανζωςθσ είναι ο 

ελεφκεροσ ςτίχοσ, θ χριςθ του λεξιλογίου τθσ κακθμερινισ ομιλίασ, θ κατάργθςθ 

τθσ λογικισ αλλθλουχίασ του ποιιματοσ, του μζτρου, τθσ ομοιοκαταλθξίασ κτλ. 

Φορείσ αυτισ τθσ αλλαγισ είναι οι ποιθτζσ Γιϊργοσ Σεωζρθσ, Οδυςςζασ Ελφτθσ, 

Νικιτασ άντοσ, Γιϊργοσ Σαραντάρθσ, Ανδρζασ Εμπειρίκοσ, Νίκοσ Εγγονόπουλοσ, 

Γιάννθσ ίτςοσ, Νικθωόροσ Βρεττάκοσ κ.ά.11 

 

 

 

 

 

 

11
Μάντθσ, Κ. (*χ.χ.+). Νεότερθ Ροίθςθ. Διακζςιμο ςε: http://latistor.blogspot.gr/2010/05/blog-post_25.html 

(Ανακτικθκε 16 Σεπτεμβρίου, 2014). 
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2.7Θ ΕΡΛΔΑΣΘ ΤΟΥ ΕΓΓΟΝΟΡΟΥΛΟΥ ΣΤΘΝ ΕΛΛΘΝΛΚΘ ΣΟΥΕΑΛΛΣΤΛΚΘ ΡΟΛΘΣΘ 

Θ ελλθνικι μυκολογία, θ Βυηαντινι παράδοςθ, ξεςθκωμόσ, οι νθςιϊτεσ 

καπεταναίοι, οι ωουςτανελοωόροι, οι αρματολοί, οι ευρωπαίοι ωιλζλλθνεσ κα 

πάρουν ςάρκα και οςτά, ςαν χρϊματα εικόνεσ και καταςτάςεισ ςε ζναν ορμθτικό 

χείμαρρο, ηωγραωικισ και ποιθτικισ δθμιουργίασ. 

Το ονειρικό, το παράλογο, το αυτόματο (τυχαία και άςχετα μεταξφ τουσ αντικείμενα 

όπωσ και θ αυτόματθ γραωι ςτθν ποίθςθ) είναι βαςικά ςτοιχεία του ζργου του. 

Συναντάμε πρόςωπα απροςδιόριςτα, χωρίσ χαρακτθριςτικά που κινοφνται ςε 

χϊρουσ γνϊριμουσ αλλά όχι ςυγκεκριμζνουσ, πραγματικοφσ όμωσ, γεγονόσ που 

ζρχεται ςε αντίκεςθ με τουσ μεταωυςικοφσ, «τεχνθτοφσ» χϊρουσ των ευρωπαίων 

Σουρεαλιςτϊν. Οι μορωζσ του μοιάηουν να παίρνουν μζροσ ςε μια κεατρικι 

παράςταςθ ονειρικι κινοφνται άλλοτε με αργι επιςθμότθτα, άλλοτε με θρωικι 

ορμι, θ κινοφν άγαρμπα τα υπερτροωικά τουσ πόδια και τα ανάλαωρα ςαν ωτερά 

χζρια τουσ. 

Θ άγνοια του Δυτικοφ κόςμου για τθν νεοελλθνικι πραγματικότθτα ςυμβάλλει ςτθ 

βακιά ελλθνικότθτα των ζργων του. Γυρνά όλθ τθν Ελλάδα και Βυηαντινά κατάλοιπα 

κι ζτςι δθμιουργεί πίνακεσ και ποιιματα με αρχοντικά και απλά ςπίτια τθσ Ελλάδασ. 

Ο ζμωυτοσ και όχι τεχνθτόσ Υπερρεαλιςμόσ (Σουρεαλιςμόσ)  του Εγγονόπουλου 

δθμιουργεί ζναν Ελλθνικό Υπερρεαλιςμό, δίνοντασ ςτο διεκνι περιςςότερα λογικά 

και ανκρϊπινα ςτοιχεία, με πρόςωπα από τθν ελλθνικι μυκολογία και ιςτορία με 

χρϊματα όπωσ αυτά κάτω από τον ελλθνικό ουρανό, ςυμμετρία και ηφγιςμα, παλμό 

και ορμθτικι κίνθςθ ςτισ ςυνκζςεισ του. Φανερι είναι θ αποκζωςθ του 

ανκρϊπινου ςϊματοσ, αωοφ δεν υπάρχουν καν τα πρόςωπα τουσ. Γυναικεία ςτικθ 

γεμάτα ερωτιςμό, γυμναςμζνα ανκρϊπινα ςϊματα ςε πρϊτο πλάνο. Πλα τα άλλα 

ςτοιχεία ζρχονται ςε 2θ μοίρα, είναι ωόντο ι γεμίηουν γωνίεσ. Άλλο ελλθνικό 

ςτοιχείο είναι θ ζλλειψθ αχανϊν χϊρων και υπερωυςικϊν τοπίων, που 

εκμθδενίηουν με τθν κλίμακα τουσ τον άνκρωπο. Πλα, όπωσ ςτθν ελλθνικι ωφςθ, 

είναι ντεκόρ που πλαιςιϊνει τον άνκρωπο. Στο διεκνι Σουρεαλιςμό ο χϊροσ, 

αχανισ και ψευδαιςκθςιακόσ είναι περιςςότερο ςθμαντικόσ από τθν ίδια τθν 

ανκρϊπινθ μορωι. 

Ο καλλιτζχνθσ υπιρξε πάντα ανατρεπτικόσ και αντικομωορμιςτικόσ. Το ζργο του 

κρίκθκε και κατακρίκθκε από κοινό και κριτικοφσ που δεν γνϊριηαν τον 

Υπερρεαλιςμό και δεν ιταν ζτοιμοι να τον δεχτοφν. Ρικράκθκε αλλά δεν 

υποχϊρθςε ποτζ. Τελικά αναγνωρίςτθκε, αωοφ πάνω απo όλα υπιρξε αυκεντικόσ12. 

 

12
Μπαλοφτογλου, Ν. (25 Φεβρουαρίου 2010). O Σουρεαλιςμόσ και ο ελλθνικόσ Σουρεαλιςμόσ του Νίκου 

Εγγονόπουλου. art. mac all about arts and culture 2. Διακζςιμο ςε: http://artmag.gr/articles/art-articles/about-

art/item/1201-surrealism-a-greek-surrealism-nikos-eggonopoulos (Ανακτικθκε 29 Αυγοφςτου 2014). 
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2.8Θ ΑΡΟΔΟΧΘ ΤΟΥ ΣΟΥΕΑΛΛΣΜΟΥ ΣΤΘΝ ΕΛΛΑΔΑ 

Στθν Ελλάδα τθσ δεκαετίασ του '30, όταν ο Εμπειρίκοσ δθμοςιεφει ςτθν «Υψικάμινο» 

ςτίχουσ όπωσ οι ακόλουκοι: «Πταν θ ρουκζτα τελείωςε τθν εκςπερμάτωςι τθσ 

εξακολοφκθςε ο βόμβοσ των πλωτϊν επαφλεων», θ ελλθνικι κοινωνία κα δεχκεί το 

μεγαλφτερο ίςωσ ςοκ που δζχτθκε ςτθν ιςτορία τθσ ελλθνικισ γραμματείασ. Στο 

«Σουρεαλιςτικό ςκάνδαλο» ο Σωτιρθσ Τριβιηάσ παρουςιάηει το ιςτορικό τθσ 

υποδοχισ του Υπερρεαλιςτικοφ κινιματοσ ςτον τόπο μασ. Ανκολογεί τα κείμενα 

που γράωτθκαν για τον Υπερρεαλιςμό από το 1935, όπου παρουςιάηεται θ 

«Υψικάμινοσ» του Εμπειρίκου, ωσ το 1940 όπου κθρφςςεται ο πόλεμοσ και μοιραία 

άλλα κζματα κυριαρχοφν 

Κατ' αρχιν Υπερρεαλιςμόσ, Συρεαλιςμόσ ι Σουρεαλιςμόσ, πϊσ το προτιμάτε; Θ 

απάντθςθ εξαρτάται από τθν εκτίμθςθ που τρζωετε ςτο κίνθμα. Πςοι το ζπαιρναν 

ςοβαρά, όπωσ ο Ελφτθσ, ο Εμπειρίκοσ και ο Εγγονόπουλοσ, το ειςιγαγαν με τον όρο 

Υπερρεαλιςμόσ. Πςοι το διζςυραν προτίμθςαν το λιγότερο εφθχο Σουρεαλιςμόσ. 

Σταχυολογϊ κάποιεσ αντιδράςεισ τθσ λεγόμενθσ «επίςθμθσ» κριτικισ. 

«…Δεν ζχουμε κυδϊνια», ζγραωε ο Εμπειρίκοσ ςτθν «Υψικάμινο». Και ςτθν κριτικι 

του ςτο «Ελεφκερον Βιμα» τθσ 9θσ Νοεμβρίου του 1935 ο Ν. Γιοκαρίνθσ 

απαντοφςε: «…Καλά που δεν ζχουμε κυδϊνια, γιατί κα ςου άςτραφτα, φίλτατζ μου, 

ζνα κατακοφτελα να ιδισ τρφπα μια φορά…». Για τουσ ίδιουσ ςτίχουσ ο Στρατισ 

Μυριβιλθσ γράωει: «…Αυτό το ηιτθμα φαίνεται να απαςχολεί ηωθρά τον ποιθτιν. 

Αν ζχωμεν κυδϊνια ι δεν ζχομεν. Αν ιτο ολιγϊτερον ςυρρεαλιςτισ και 

περιςςότερον προνοθτικόσ, κα ανθςυχοφςε μάλλον να μάκθ αν ζχωμεν 

λεμονόκουπεσ…».(1997), http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=85121 [8 

Σεπτεμβρίου 2014+. Οι πιο ευπρεπείσ αλλά και με λιγότερο χιοφμορ τουσ ςυςτινουν 

να δουν ζναν καλό ψυχίατρο. Από τισ κριτικζσ τθσ εποχισ ζκανα μια λίςτα με τα 

ονόματα των διαπρεπϊν ψυχιάτρων τθσ δεκαετίασ του '30. 

Άλλθ παρατιρθςθ που κάνουμε διαβάηοντασ το βιβλίο, προσ τιμιν πάντα τθσ 

κριτικισ, είναι ο διαωορετικόσ τρόποσ με τον οποίο αντιμετϊπιςε τον Εμπειρίκο και 

τον Εγγονόπουλο, που ζδωςαν και οι δφο το ίδιο «άγρια» Υπερρεαλιςτικά κείμενα. 

Φαίνεται πωσ θ ιδιότθτα του εωοπλιςτι μετρίαςε το ιερό μζνοσ για το ποιθτικό 

ςκάνδαλο τθσ ποίθςθσ του Εμπειρίκου, ενϊ αντίκετα ο Εγγονόπουλοσ δζχτθκε τισ 

πιο βάναυςεσ επικζςεισ ακόμθ κακυςτερθμζνα. Χρονογράωοσ εωθμερίδοσ τον 

ανακαλφπτει το 1962 και προτείνει... ωόλα ι βρεμζνθ ςανίδα! 

Ρροσ το τζλοσ τθσ δεκαετίασ του '30 ό,τι δεν είναι κατανοθτό, ακόμθ και ότι δεν 

είναι «ποιθτικό» με μια τρζχουςα και ςυμβατικι ζννοια, ονομάηεται Σουρεαλιςτικό. 

Ευωυισ κριτικόσ το 1938 καταωζρνει να κατατάξει και τον Καβάωθ ςτουσ 

Σουρεαλιςτζσ. 

http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=85121
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Ρζρα όμωσ από τθν ανεπάρκεια, τθν ανεπίτρεπτθ άγνοια και τθ βλακϊδθ 

αυταρζςκεια μεγάλου μζρουσ των αρκρογράωων κατά του Υπερρεαλιςμοφ, θ 

ιςτορία τθσ υποδοχισ του κινιματοσ ςτθν Ελλάδα κζτει βαςικά προβλιματα τθσ 

ςυγκριτικισ λογοτεχνίασ. Στθν Ελλάδα, αντίκετα από τθ Γαλλία, μαρξιςτζσ και 

υπερρεαλιςτζσ δεν ςυμπορεφτθκαν ποτζ, ςυνζβθ μάλιςτα το εξισ παράδοξο: ςτθ 

χϊρα μασ ο Υπερρεαλιςμόσ κεωρικθκε τζχνθ των αςτϊν. Μεγάλο όμωσ ενδιαωζρον 

παρουςιάηει και θ ςχζςθ του Ελφτθ με τον Υπερρεαλιςμό. Στα άρκρα που 

αναδθμοςιεφονται ςτο «Σουρεαλιςτικό ςκάνδαλο» αποδεικνφεται πόςο νωρίσ και 

πόςο ουςιαςτικά γνωρίηει το κίνθμα. Υπεραςπίηεται με πάκοσ τθ κεωρθτικι πλευρά 

του αλλά ςτθν ποίθςι του κάνει από τθν αρχι μια εντελϊσ προςωπικι χριςθ τθσ 

νζασ αιςκθτικισ. 

Ο Υπερρεαλιςμόσ ςτθν Ελλάδα ζκρεψε μεγάλουσ ποιθτζσ και ςυνετζλεςε ςε αυτό 

που ο Ελφτθσ ονόμαςε αναπαρκζνευςθ του λόγου. Το 1978 ςτθν «Αναωορά ςτον 

Ανδρζα Εμπειρίκο» ο ποιθτισ των «Ρροςανατολιςμϊν» κάνει τον απολογιςμό μιασ 

ωιλίασ αλλά και ενόσ κινιματοσ. Το κεωρεί τθν τελευταία μεγάλθ ςτιγμι τθσ 

ποίθςθσ και ςθμειϊνει ανθςυχϊντασ για το μζλλον τθσ: 

 

«…Τριάντα αιϊνεσ και πλζον ο άνκρωποσ παςχίηει να βάλει τθ μια λζξθ κοντά ςτθν 

άλλθ με τζτοιο τρόπο που θ ςκζψθ να εξαναγκάηεται να παίρνει καινοφργιεσ, 

αδοκίμαςτεσ ςτροφζσ. Λδοφ που για πρϊτθ φορά θ λειτουργία αυτι ςταμάτθςε. 

Είμαςτε πανζτοιμοι για τθ βλακεία…».(1997), 

http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=85121 *8 Σεπτεμβρίου 2014+.13 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

13
Λυχναρά, Λ. (Λανουάριοσ 1997). Ο υπερρεαλιςμόσ και οι μεγάλοι ποιθτζσ. Το Βιμα. Διακζςιμο ςε: 

http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=85121 (Ανακτικθκε 29 Αυγοφςτου, 12). 

http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=85121


 
 

31 
 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3: 

 

  3.Οι βαςικοί εκπρόςωποι του ουρεαλιςμοφ ςτθν Ελλάδα. 

 

Μπορεί ο Υπερρεαλιςμόσ-Σουρεαλιςμόσ  να μθν είναι τεχνοτροπία, με τθν ζννοια 

ότι δεν όριςε αιςκθτικοφσ κανόνεσ, αλλά υπαγόρευςε μια πρόκεςθ, μια πνευματικι 

ςτάςθ ςτον καλλιτζχνθ, και, μες’ απ’ αυτιν τθ ςτάςθ, γεννικθκε θ αιςκθτικι του 

Υπερρεαλιςμοφ, που μπορεί να οριςτεί ςαν ελεφκερθ επιλογι αιςκθτικϊν μζςων, 

προκειμζνου να εκωραςτοφν οι νζεσ ςχζςεισ και διαςτάςεισ τθσ πραγματικότθτασ. 

Τθν άποψθ αυτι τεκμθριϊνει το γεγονόσ ότι οι υπερρεαλιςτζσ ποιθτζσ δεν 

διςτάηουν να χρθςιμοποιιςουν παραδοςιακζσ μορωζσ ςτίχου, π.χ., ατόωιο 

δεκαπενταςφλλαβο ι αλεξανδρινό (Εγγονόπουλοσ, Ελυάρ). 

Για τον Τπερρεαλιςμό, όλα αρχίηουν απ’ το ποίθμα και τίποτε δεν τελειϊνει ς’ 

αυτό. Σο ποίθμα δεν είναι αυτοςκοπόσ, αλλά μζςο, βίωμα, εμπειρία. 

 

 

Ασ δοφμε τουσ βαςικοφσ εκπρόςωπουσ του ςουρεαλιςμοφ ςτθν Ελλάδα. 

 

 

3.1 Νίκοσ Εγγονόπουλοσ 

 

Ο Νίκοσ Εγγονόπουλοσ του Ραναγιϊτου (21 Οκτωβρίου 1907 - 31 Οκτωβρίου 

1985) ιταν Ζλλθνασ κακθγθτισ του Ε.Μ. Ρολυτεχνείου, ηωγράωοσ, 

ςκθνογράωοσ και ποιθτισ. Κεωρείται ζνασ από τουσ μείηονεσ εκπροςϊπουσ 

τθσ γενιάσ του '30, ενϊ αποτζλεςε και ζναν από τουσ κφριουσ εκωραςτζσ του 

Υπερρεαλιςτικοφ κινιματοσ ςτθν Ελλάδα. Το ζργο του περιλαμβάνει ακόμα 

μεταωράςεισ, κριτικζσ μελζτεσ και δοκίμια. 
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Βιογραφικά ςτοιχεία 

 

Γεννικθκε τον Οκτϊβριο του 1907 ςτθν Ακινα και πραγματοποίθςε τισ 

βαςικζσ του ςπουδζσ εςωτερικόσ ςε Λφκειο του Ραριςιοφ. Το 1927 

υπθρζτθςε τθ ςτρατιωτικι του κθτεία και μετά τθν απόλυςι του εργάςτθκε 

ωσ μεταωραςτισ ςε τράπεηα και γραωζασ ςτο Ρανεπιςτιμιο, ενϊ το 

1930διορίςτθκε ςτο Υπουργείο Δθμοςίων Ζργων ωσ ςχεδιαςτισ ςτθ 

Διεφκυνςθ Σχεδίων Ρόλεων. 

Το 1932 γράωτθκε ςτθν Σχολι Καλϊν Τεχνϊν, όπου μακιτευςε κοντά ςτον 

Κωνςταντίνο Ραρκζνθ, ενϊ παράλλθλα παρακολουκοφςε μακιματα 

βυηαντινισ τζχνθσ ςτο εργαςτιριο των Φϊτθ Κόντογλου και Α. 

Ξυγγόπουλου, μαηί με το Γιάννθ Τςαροφχθ. Ζκανε ελεφκερεσ ςπουδζσ ςε 

Ραρίςι, Βιζννθ, Μόναχο και Λταλία. Δίδαξε ςτθ Σχολι Αρχιτεκτόνων του 

Ε.Μ.Ρ., ηωγραωικι, ιςτορία τθσ τζχνθσ και ςκθνογραωία από το 1938, 

διαδοχικά ωσ επιμελθτισ, ζκτακτοσ, μόνιμοσ και τακτικόσ κακθγθτισ. Τθν 

ίδια περίοδο γνωρίςτθκε με άλλουσ ςθμαντικοφσ καλλιτζχνεσ, μεταξφ των 

οποίων ο Ανδρζασ Εμπειρίκοσ, ο Γιάννθσ Μόραλθσ και ο Τηόρτηιο ντε Κίρικο. 

Σε όλο το διάςτθμα των ςπουδϊν ηωγραωικισ ο Εγγονόπουλοσ παρζμεινε 

ςτθ κζςθ του ςτο Υπουργείο και το 1934 τοποκετικθκε ςτθν Τοπογραωικι 

Υπθρεςία, όπου μετά από ζξι χρόνια μονιμοποιικθκε με το βακμό του 

Σχεδιαςτι Αϋ Τάξεωσ. 

Τα πρϊτα δείγματα τθσ ηωγραωικισ του παρουςιάςτθκαν το 1938 ςτθν 

Ζκκεςθ Τζχνθ τθσ Νεοελλθνικισ Ραραδόςεωσ και αποτελοφςαν ζργα που 

απεικόνιηαν παλαιά ςπίτια τθσ Δυτικισ Μακεδονίασ. Τθν ίδια χρονιά 

ςθμειϊκθκε και θ είςοδόσ του ςτα ελλθνικά γράμματα, αρχικά με τθ 

δθμοςίευςθ μεταωράςεων ςε ποιιματα του Τριςτάν Τηαρά και λίγο 

αργότερα, τον Λοφνιο του 1938, με τθν κυκλοωορία τθσ πρϊτθσ του ποιθτικισ 

ςυλλογισ με τον τίτλο Μθν ομιλείτε χωρίσ τον οδθγό. 

Το Σεπτζμβριο του 1939 εκδόκθκε θ δεφτερθ ποιθτικι του ςυλλογι, Τα 

Κλειδοκφμβαλα τθσ Σιωπισ, ενϊ το Νοζμβριο πραγματοποιικθκε θ πρϊτθ 

ατομικι ζκκεςθ ηωγραωικισ του, ςτο ςπίτι του Νίκου Καλαμάρθ. Τθν ίδια 

περίοδο εργάςτθκε για τθν παράςταςθ τθσ Θλζκτρασ του Σοωοκλι ςτο 
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Κζατρο Κοτοποφλθ, ςχεδιάηοντασ τα κοςτοφμια των θκοποιϊν και 

ςυμμετείχε ςε ομαδικι ζκκεςθ Ελλινων καλλιτεχνϊν ςτθ Νζα Υόρκθ. 

Το 1945 αποςπάςτθκε ςτο Εκνικό Μετςόβιο Ρολυτεχνείο ωσ βοθκόσ ςτθν 

ζδρα Διακοςμθτικισ και Ελευκζρου Σχεδίου, κζςθ που διατιρθςε μζχρι το 

1956. Το 1949 ςυμμετείχε ςτθν ίδρυςθ του καλλιτεχνικοφ ομίλου Αρμόσ με 

ςκοπό τθν προϊκθςθ μιασ ςφγχρονθσ αιςκθτικισ πρόταςθσ ςτον ελλθνικό 

χϊρο, μαηί με άλλα μζλθ ςτα οποία περιλαμβάνονταν οι ηωγράωοι 

Χατηθκυριάκοσ-Γκίκασ, Μόραλθσ και Τςαροφχθσ. Ραράλλθλα εργάςτθκε ςτο 

Υπουργείο Οικιςμοφ και Ανοικοδομιςεωσ και ςε ςυνεργαςία με τθν 

αρχιτεκτονικι ομάδα του Δθμιτρθ Ρικιϊνθ ςχεδίαηε νζα κτίρια. 

Τα επόμενα χρόνια ςυμμετείχε ςε αρκετζσ ομαδικζσ εκκζςεισ, ενϊ το 1954 

εκπροςϊπθςε τθν Ελλάδα ςτθν 27θ Μπιενάλε τθσ Βενετίασ με ςυνολικά 72 

ζργα του. Τθν ίδια περίοδο εκλζχκθκε μόνιμοσ επιμελθτισ του Ρολυτεχνείου 

και παραιτικθκε οριςτικά από το Υπουργείο Δθμοςίων Ζργων. Το 1958 του 

απονεμικθκε το Ρρϊτο Κρατικό Βραβείο Ροίθςθσ του Υπουργείου Εκνικισ 

Ραιδείασ για τθν ποιθτικι ςυλλογι Εν Ανκθρϊ Ζλλθνι Λόγω, ενϊ το 1966 

τιμικθκε για το ηωγραωικό του ζργο από το βαςιλιά Κωνςταντίνο Βϋ με το 

παράςθμο του Χρυςοφ Σταυροφ του Γεωργίου Αϋ. Το κρατικό βραβείο 

ποίθςθσ κα του απονεμθκεί αργότερα για δεφτερθ ωορά το 1979, κακϊσ και 

το παράςθμο του Ταξιάρχθ του Φοίνικοσ. Υπιρξε μζλοσ του Καλλιτεχνικοφ 

Επιμελθτθρίου, τθσ Ελλθνικισ Εταιρίασ Αιςκθτικισ, τθσ Societe Europeennee 

de Culture κ.ά. Μιλοφςε αγγλικά, γαλλικά και ιταλικά. Ιταν μόνιμοσ 

κάτοικοσ Ακθνϊν (οδοφ Αναγνωςτοποφλου). 

Ρζκανε το 1985 από ανακοπι καρδιάσ και θ κθδεία του πραγματοποιικθκε 

δθμοςία δαπάνθ ςτο Αϋ Νεκροταωείο τθσ Ακινασ. 

Ροιιματα του Εγγονόπουλου ζχουν μεταωραςτεί ςτα γαλλικά, αγγλικά, 

ιταλικά, ιςπανικά, δανικά, πολωνικά, ουγγρικά και τθ βενετικι διάλεκτο. 

Επιπλζον ζχουν μελοποιθκεί από το Νίκο Μαμαγκάκθ και τον Αργφρθ 

Κουνάδθ, ο οποίοσ ζγραψε τθ μουςικι υπόκρουςθ ςτο ποίθμα Μπολιβάρ 

για το δίςκο τθσ εταιρίασ Διόνυςοσ, ςε απαγγελία του ίδιου του 

Εγγονόπουλου. 

 

 

Σο ζτοσ 2007 ανακθρφχκθκε από τον καλλιτεχνικό κόςμο τθσ χϊρασ ωσ 

"Ζτοσ Ν. Εγγονόπουλου". 
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Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: http://el.wikipedia.org/wiki/Νίκοσ_Εγγονόπουλοσ 

(Ανακτικθκε 10 Σεπτεμβρίου, 2014). 
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Ανάλυςθ ποιιματοσ 

 

«Μθν ομιλείτε εισ τον οδθγόν. Ι» 

 

«Αλβανοί χορεφοντεσ ςκζπτονται να ςτρζψουν προσ νζεσ διευκφνςεισ τισ ενζργειζσ 

τουσ, εισ τρόπον ϊςτε τα παιδιά να μθν καταλάβουν τίποτεσ από τισ πικρίεσ και τασ 

απογοθτεφςεισ τθσ ηωισ. Να μθν καταλάβουν τίποτεσ πριν από τον καιρό τουσ. 

Ράντωσ οι ςκζψεισ αυτϊν των Αλβανϊν δεν περνοφν πζρα από τουσ ςκαρμοφσ των 

παρακφρων. Κι' αυτό διότι Λταλόσ τισ, ακοφων εισ το όνομα Γουλιζλμοσ Τςίτηθσ, και 

επαγγελλόμενοσ τον επιδιορκωτιν πνευςτϊν οργάνων, προςπακεί να εξαπατιςθ 

τουσ μελλονφμφουσ, εφαρμόηων ςε παλαιοφ ςυςτιματοσ ραπτομθχανιν Σίγγερ 

τζςςερα χουνιά, εκ των οποίων τα δφο γυάλινα και τ’ άλλα δφο καμωμζνα από ζνα 

οποιονδιποτε μζταλλο. Να μθν ταραχκι κανείσ: θ εικϊν αφτθ είναι θ μόνθ που 

εβοικθςε τον αποκανόντα αόμματο φαροφφλακα να ανακαλφψθ το μυςτικόν του 

φρζατοσ.» 

 

 

Θ ωαινομενικά ακατανόθτθ , και αςφνδετθ ςε ςχζςθ με το κείμενο, τοποκζτθςθ του 

τίτλου μασ αναγκάηει να εςτιάςουμε τθν προςοχι μασ ςτθν ετοιμολογία και τθ 

ςθμαςία του ριματοσ ‘ομιλϊ – ομιλία’ . Ο Εγγονόπουλοσ κάνει ακριβϊσ αυτι τθν 

πράξθ ομιλεί ςυνομιλεί και αντί – μιλεί με τθν παράδοςθ αλλα και με τον κόςμο 

γφρω του. Ρραγματοποιεί ζνα διάλογο μεταξφ παρελκόντοσ και παρόντοσ ζτςι ϊςτε 

τα πράγματα και τα ονόματα να αποκτοφν μια νζα διάςταςθ. Αντιπαρατάςςονται 

,ςε ζνα πρϊτο επίπεδο ονόματα, ςφμβολα τα οποία παραπζμπουν ςτουσ χρόνουσ 

τθσ Οκωμανικισ εποχισ θ οποία χαρακτθρίηεται για τθν πολιτιςτικι τθσ 

πολυμορωία. 

Ζτςι, Αλβανοί χορεφοντεσ , ςυνυπάρχουν με το μυςτθριϊδθ Λταλό Γουλιζλμο Τςίτηθ, 

ενϊ δίπλα τουσ τίκεται ζνα καινοφριο γνϊριςμα χρονικισ ανακολουκίασ , θ 

ραπτομθχανι Σίγγερ. Τα αντίκετα αυτά ςτοιχεία ςυνυπάρχουν ομαλά με τθ δφναμθ 

και τθ χριςθ του ποιθτικοφ λόγου δθμιουργϊντασ μια εικόνα αιωνιδιαςμοφ και 

απορίασ ενϊ ταυτόχρονα υποδθλϊνουν ότι οι αντικζςεισ είναι δυνατό να 

ςυγκροτοφν ζνα οργανικό αποτζλεςμα. Θ φπαρξθ των παιδιϊν, ςφμβολο 

κακαρότθτασ και εξαγνιςμοφ ςυμβολίηει τθν διαφγεια τθσ ςκζψθσ και τθν αγνότθτα 

των λζξεων, ςτοιχεία που εναρμονίηονται πλιρωσ με τθν φπαρξθ μουςικϊν 

οργάνων, του χοροφ. 
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Θ ριηοςπαςτικι ςυνζνωςθ και ςυνφπαρξθ  αντίκετων ςτοιχείων ςυμβάλλει ςτθν 

επανάςταςθ των μορωϊν που ιταν και αιςκθτικό μζςω του Υπερρεαλιςμοφ.  

Το ποιθτικό αυτό κείμενο, ςυνίςταται από λζξεισ, ςφμβολα και ονόματα που 

ςυναντοφν άλλεσ λζξεισ, κοινζσ αλλόκοτεσ ι και περιωρονθμζνεσ , οι οποίεσ ωςτόςο 

δθμιουργοφν ωράςεισ πρωτό -ειπωμζνεσ , ικανζσ να πλάςουν και ονοματίςουν ζνα 

κόςμο νζο και μοναδικό. Θ ωαινομενικι για τουσ αμφθτουσ αταξία του κειμζνου 

δθμιουργεί μια τάξθ νζα, ανοίκεια ίςωσ, αλλά αυτόνομθ και αυταρχικιπροοριςμζνθ 

να υπάρχει αιςκθτικά και να αναβλφηει  ηωι και διαφγεια κάκε ωορά που ο 

αναγνϊςτθσ κα διαβάηει με επιμονι και ενδιαωζρον.15 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

15
Κεφαλλθνοφ, Ε. (2001). ''Μθν ομιλείται εισ τον οδθγόν'' ι αφιςτε το Νίκο Εγγονόπουλο να μιλιςει. 

Ρρακτικάςυνεδρίουαπό 4ο Greek research in Australia: Proceedings of the Fourth Biennial Conference of Greek 

Studies πουδιεξιχκθςε Flinders University. Φορζασδιεξαγωγισ Flinders University Department of Languages. 

[χ.τ.]: [χ.ε.] 
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3.2 Ανδρζασ Εμπειρίκοσ 

 

Ο Ανδρζασ Εμπειρίκοσ (2 Σεπτεμβρίου 1901 - 3 Αυγοφςτου 1975)  

ιταν Ζλλθνασ ποιθτισ, πεηογράωοσ, 

ωωτογράωοσ και ψυχαναλυτισ. Γεννθμζνοσ ςτθ Μπράιλα τθσ ουμανίασ, 

εγκαταςτάκθκε ςτθν Ελλάδα το 1902 και αργότερα παρακολοφκθςε μακιματα 

ωιλοςοωίασ και αγγλικισ ωιλολογίασ ςτο Ρανεπιςτιμιο Ακθνϊν και ςτο King's 

College του Λονδίνου. Τθν περίοδο 1926-1931 ζηθςε ςτο Ραρίςι, όπου ςυνδζκθκε 

με τον κφκλο των Υπερρεαλιςτϊν και αςχολικθκε ενεργά με τθν ψυχανάλυςθ, 

κοντά ςτον ιδρυτι τθσ Ψυχαναλυτικισ Εταιρείασ του Ραριςιοφ, ενζ Λαωόργκ. Το 

1931 εγκαταςτάκθκε οριςτικά ςτθν Ελλάδα, πραγματοποιϊντασ τθν πρϊτθ 

εμωάνιςι του ςτα ελλθνικά γράμματα το 1935. 

Ωσ λογοτζχνθσ ανικει ςτθ Γενιά του '30 και αποτελεί ζναν από τουσ 

ςθμαντικότερουσ εκπροςϊπουσ του Ελλθνικοφ Υπερρεαλιςμοφ. Ο Εμπειρίκοσ 

υπιρξε ειςθγθτισ του Υπερρεαλιςμοφ ςτθν Ελλάδα, κακϊσ και ο πρϊτοσ που 

άςκθςε τθν ψυχανάλυςθ ςτον ελλθνικό χϊρο, αςκϊντασ τθν ψυχαναλυτικι 

πρακτικι κατά τθν περίοδο 1935-1951. Χαρακτθρίηεται ωσ ζνασ από τουσ κατεξοχιν 

«οραματιςτζσ ποιθτζσ», κατζχοντασ περίοπτθ κζςθ ςτον ελλθνικό λογοτεχνικό 

κανόνα, παρά τθ δυςπιςτία με τθν οποία αντιμετωπίςτθκε αρχικά το ζργο του. Από 

το ςφνολο του ζργου του ξεχωρίηει θ πρϊτθ ποιθτικι ςυλλογι του, με τίτλο 



 
 

38 
 

Υψικάμινοσ, ωσ το πρϊτο αμιγϊσ Υπερρεαλιςτικό κείμενο ςτθν Ελλάδα, ενϊ 

ανάμεςα ςτα πεηά ζργα του διακρίνεται το τολμθρό ερωτογράωθμα Ο Μζγασ 

Ανατολικόσ, που προκάλεςε αντιδράςεισ για τθν ελευκεροςτομία και το ερωτικό 

περιεχόμενό του. Σθμαντικό τμιμα του ζργου του εκδόκθκε μετά τον κάνατό του. 

 

Βιογραφικά ςτοιχεία 

Ο Εμπειρίκοσ γεννικθκε το 1901 ςτθ Μπράιλα τθσ ουμανίασ. Οι γονείσ του 

απζκτθςαν τρία ακόμθ αγόρια, τον Μαρι, τον Δθμοςκζνθ που πζκανε νζοσ και τον 

Κίμωνα. Ο πατζρασ του, Λεωνίδασ Ανδρ. Εμπειρίκοσ ιταν εωοπλιςτισ, γόνοσ 

παλαιάσ οικογζνειασ ναυτικϊν με καταγωγι από τθν Άνδρο. Μαηί με τουσ αδελωοφσ 

του Μιχάλθ και Μαρι Εμπειρίκο, υπιρξε ιδρυτισ τθσ Εκνικισ Ατμοπλοΐασ Ελλάδοσ 

(1939-1935), τθσ Embiricos Brothers, τθσ Byron Steamship Co. Ltd. κακϊσ και άλλων 

εταιρειϊν. Το 1902 θ οικογζνειά του εγκαταςτάκθκε ςτθν Ερμοφπολθ τθσ Σφρου και 

ζξι χρόνια αργότερα ςτθν Ακινα. Τθν περίοδο 1912-17 ωοίτθςε ςτο γυμνάςιο τθσ 

Σχολισ Μακρι και ςτθ ςυνζχεια υπθρζτθςε τθ κθτεία του ςτο ναυτικό. Γράωτθκε 

ςτθ Φιλοςοωικι Σχολι του Ρανεπιςτθμίου τθσ Ακινασ, αλλά ςφντομα διζκοψε τισ 

ςπουδζσ του και μετακόμιςε ςτθ Λωηάνθ, όπου είχε εγκαταςτακεί θ μθτζρα του 

μετά τον χωριςμό τθσ από τον πατζρα του. Εκεί παρακολοφκθςε οικονομικά 

μακιματα ςτο πανεπιςτιμιο και ζγραψε τα πρϊτα του ποιιματα. Ο Οδυςςζασ 

Ελφτθσ αναωζρει για τα πρϊιμα ποιθτικά του ζργα πωσ «θ ςυναιςκθματικι του 

εκτόνωςθ ςε ςτίχουσ είχε αρχίςει τόςο πρόωρα που ςε θλικία είκοςι χρονϊν να 

διακζτει ιδθ ςτο ενεργθτικό του ζνα πλικοσ ποιιματα γραμμζνα πάνω ςτ' χνάρια 

των ποιθτϊν που κάκε ωορά τον γοιτευαν περιςςότερο, κατ' εξοχιν του Κωςτι 

Ραλαμά». Τθν περίοδο 1921-25 εργάςτθκε ςτθν οικογενειακι ναυτιλιακι εταιρεία 

Byron Steamship Co. Ltd. του Λονδίνου και παράλλθλα ςποφδαςε ωιλοςοωία και 

αγγλικι ωιλολογία. Το 1926 ιρκε ςε διάςταςθ με τον πατζρα του και ταξίδεψε ςτο 

Ραρίςι, όπου αποωάςιςε να αςχολθκεί με τθν ψυχανάλυςθ. Κοντά ςτον René 

Laforgue, ενζ Λαωόργκ, ο οποίοσ υπιρξε ιδρυτικό μζλοσ και πρϊτοσ πρόεδροσ τθσ 

Ψυχαναλυτικισ Εταιρείασ Ραριςίων, ζκανε προςωπικι και διδακτικι ανάλυςθ. 

Συνδζκθκε με αρκετοφσ Γάλλουσ ψυχαναλυτζσ, μεταξφ αυτϊν και ο Φρουά 

Γουιτμάν, ο οποίοσ είχε ενδιαωζρον για τθ μοντζρνα ποίθςθ και περίπου το 1929 

ζωερε ςε επαωι τον Εμπειρίκο με τθν ομάδα των Υπερρεαλιςτϊν.Ο Εμπειρίκοσ 

επζςτρεψε ςτθν Ελλάδα το 1931 και εργάςτθκε για ζνα διάςτθμα ςτα ναυπθγεία 

του πατζρα του, πριν παραιτθκεί ζχοντασ αποωαςίςει να αωοςιωκεί ςτθ λογοτεχνία 

και τθν ψυχανάλυςθ. Στισ 25 Λανουαρίου του 1935 ζδωςε μία ιςτορικά ςθμαντικι 

διάλεξθ «Ρερί Συρρεαλιςμοφ» ςτθ Λζςχθ Καλλιτεχνϊν ειςάγοντασ ουςιαςτικά τον 

Υπερρεαλιςμό ςτον ελλθνικό χϊρο. Για τον αντίκτυπό τθσ ο Ελφτθσ ζγραψε πωσ θ 

διάλεξθ ζγινε «μπροςτά ςε μερικοφσ βλοςυροφσ αςτοφσ που άκουγαν, ωανερά 

ενοχλθμζνοι, ότι εκτόσ από τον Κονδφλθ και τον Τςαλδάρθ υπιρχαν και άλλοι 
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ενδιαωζροντεσ άνκρωποι ςτον κόςμο, που τουσ ζλεγαν Φρόυντ ι Μπρετόν». Τον 

Μάρτιο του ίδιου ζτουσ εξζδωςε τθν πρϊτθ ποιθτικι ςυλλογι του, με τίτλο 

Υψικάμινοσ, θ οποία περιείχε 63 πεηόμορωα ποιιματα και τυπϊκθκε ςτισ εκδόςεισ 

«Καςταλία». Τθν ίδια περίοδο γνωρίςτθκε με τον Οδυςςζα Ελφτθ, με τον οποίο 

επιςκζωτθκε το ςπίτι του ηωγράωου Κεόωιλου ςτθ Μυτιλινθ. Από το 1935 άρχιςε 

να αςκεί τθν ψυχανάλυςθ ωσ επάγγελμα, αναγνωριςμζνοσ από τθ Διεκνι 

Ψυχαναλυτικι Ζνωςθ ωσ «διδάςκων ψυχαναλυτισ», ενϊ παράλλθλα αωοςιϊκθκε 

ςτθ λογοτεχνία, ςυνεχίηοντασ τισ προςπάκειεσ διάδοςθσ και υπεράςπιςθσ του 

Υπερρεαλιςμοφ. Τθν περίοδο 5-29 Μαρτίου του 1936 οργάνωςε ςτο ςπίτι του 

«Επίδειξθ Σουρρεαλιςτικϊν ζργων», θ οποία περιλάμβανε ζργα των Μαξ Ερνςτ, 

Πςκαρ Ντομίνγκεη και άλλων ηωγράωων, ςπάνια βιβλία, πρϊτεσ εκδόςεισ 

υπερρεαλιςτϊν, τα μανιωζςτα του κινιματοσ και ωωτογραωικό υλικό. Το 1938 

μετζωραςε κείμενα του Αντρζ Μπρετόν ςτο τεφχοσ Υπερ(ρ)εαλιςμόσ Α', ενϊ 

ποιιματα από τθ ςυλλογι του Ενδοχϊρα δθμοςιεφτθκαν για πρϊτθ ωορά ςτο 

περιοδικό Νζα Γράμματα.  

Το 1940 παντρεφτθκε τθν ποιιτρια Μάτςθ Χατηθλαηάρου με τθν οποία χϊριςε το 

1944. Στο διάςτθμα τθσ κατοχισ ο Εμπειρίκοσ οργάνωνε ςτο ςπίτι του 

ςυγκεντρϊςεισ ωίλων λογοτεχνϊν, όπου διαβάηονταν αποςπάςματα των ζργων 

τουσ, κακϊσ και άλλων νζων ςυγγραωζων. Αρχικά οι ςυναντιςεισ αυτζσ αωοροφςαν 

λίγουσ ςτενοφσ ωίλουσ του Εμπειρίκου, ωςτόςο ςφντομα διευρφνκθκαν και 

ζωκαςαν να περιλαμβάνουν ζναν ευρφ κφκλο καλλιτεχνϊν, με ςυμμετοχι ποιθτϊν 

όπωσ ο Νίκοσ Γκάτςοσ, ο Νίκοσ Εγγονόπουλοσ, ο Νάνοσ Βαλαωρίτθσ και άλλοι. Κατά 

τα Δεκεμβριανά, ςτισ 31 Δεκεμβρίου, ςυνελιωκθ από τθν ΟΡΛΑ, πζραςε από 

ανάκριςθ και οδθγικθκε μαηί με άλλουσ ομιρουσ που ςχθμάτιηαν ωάλαγγα, ςτο 

χωριό Κρϊρα. Κοντά ςτθ Κιβα ο Eμπειρίκοσ διζωυγε και επζςτρεψε ςτθν Ακινα. Το 

1945 άρχιςε να γράωει το τολμθρό μυκιςτόρθμα Ο Μζγασ Ανατολικόσ, ενϊ 

παράλλθλα ολοκλιρωςε τα κείμενα Ηεμωφρα ι Το μυςτικό τθσ Ραςιωάθσ και 

Βεατρίκθ ι Ζνασ ζρωτασ του Buffalo Bill. Δθμοςίευςε επίςθσ ζνα κείμενο για τον 

Νίκο Εγγονόπουλο ςτο περιοδικό Τετράδιο με τίτλο «Νικόλαοσ Εγγονόπουλοσ ι το 

καφμα του Ελμπαςάν και του Βοςπόρου», ενϊ τυπϊκθκε και θ Ενδοχϊρα, από τισ 

εκδόςεισ του περιοδικοφ Τετράδιο. Ραντρεφτθκε για δεφτερθ ωορά το 1947 με τθ 

Βιβίκα Ηιςθ και το 1948 ςυμμετείχε ςτθν πρϊτθ ελλθνικι ψυχαναλυτικι ομάδα με 

τουσ Γιϊργο Ηαβιτηιάνο και Δθμιτρθ Κουρζτα Το 1962 μαηί με τον Ελφτθ και τον 

Γιϊργο Κεοτοκά ταξίδεψαν ςτθν Σοβιετικι Ζνωςθ φςτερα από πρόςκλθςθ του 

Συνδζςμου «Ε.Σ.Σ.Δ. – Ελλάσ», προκειμζνου να ζρκουν ςε επαωι με τουσ 

πνευματικοφσ ανκρϊπουσ τθσ Σοβιετικισ Ζνωςθσ και να αποκτιςουν εικόνα για τα 

δρϊμενα ςτθ χϊρα. Ο Εμπειρίκοσ κατζγραψε τισ εμπειρίεσ του ςε θμερολόγιο, ενϊ 

μετά το ταξίδι αυτό ζγραψε το ποίθμα Εσ Εσ Eσ Ερ ωςςία. 

Το 1963 πραγματοποίθςε μια ομιλία αωιερωμζνθ ςτον Νίκο Εγγονόπουλο, ςτθν 

αίκουςα του Ακθναϊκοφ Τεχνολογικοφ Λνςτιτοφτου, με τθν ευκαιρία τθσ ατομικισ 
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ζκκεςθσ του ηωγράωου. Τον επόμενο χρόνο ολοκλιρωςε το μακροςκελζσ επικό 

ποίθμα Θ άςπρθ ωάλαινα (παραλλαγαί ςτο μζγα κζμα του Moby-Dick του Herman 

Melville), απόςπαςμα του οποίου δθμοςιεφτθκε ςτο περιοδικό Συντζλεια (1991), 

ενϊ τρία χρόνια αργότερα ξεκίνθςε τθ ςυγγραωι του *Άρμαλα ι+ Ειςαγωγι ςε μία 

πόλθ, κείμενο που κα αποτελοφςε τθν ειςαγωγι ενόσ νζου μυκιςτοριματοσ, το 

οποίο όμωσ δεν ολοκλθρϊκθκε. Στισ 26 Λανουαρίου 1971 ζδωςε διάλεξθ ςτο 

Κολζγιο Ακθνϊν για τθ μοντζρνα ποίθςθ και το 1973 μίλθςε για το ζργο του ςτθ 

Φιλοςοωικι Σχολι του Ρανεπιςτθμίου Κεςςαλονίκθσ. Ο Ανδρζασ Εμπειρίκοσ 

πζκανε ςτθν Κθωιςιά ςτισ 3 Αυγοφςτου 1975, ςε θλικία 74 ετϊν, από καρκίνο του 

πνεφμονα. Μετά τον κάνατό του, εκδόκθκε για πρϊτθ ωορά το μυκιςτόρθμα Ο 

Μζγασ Ανατολικόσ (1990-1992) ςε οκτϊ τόμουσ. Το 2001, με αωορμι τα εκατό 

χρόνια από τθ γζννθςι του, τιμικθκε από το Υπουργείο Ρολιτιςμοφ και το Εκνικό 

Κζντρο Βιβλίου με τον εορταςμό του Ζτουσ Εμπειρίκου, που ςυνοδεφτθκε από 

πολυάρικμεσ τιμθτικζσ εκδθλϊςεισ, με ςκοπό τθν επανεξζταςθ και προβολι του 

ζργου του.16 

 

 

Εργογραφία 

 

Ποιιματα και πεηά 

Ζργα που δθμοςιεφκθκαν πλιρωσ ι τμθματικά κατά τθ διάρκεια τθσ ηωισ του Α. Ε. 

(χρονολογικι ςειρά με βάςθ τθν πρϊτθ τουσ πλιρθ δθμοςίευςθ ςε βιβλίο). 

 

 Υψικάμινοσ («Καςταλία» 1935) 

 Ενδοχϊρα (1934-1937) («Το Τετράδιο» 1945) 

 Γραπτά ι Ρροςωπικι Μυκολογία (1936-1946) («Δίωροσ» 1960) 

 Οκτάνα («Μκαροσ» 1980∙ γράωεται μεταξφ 1942-1965) 

 Aι γενεαί πάςαι ι Θ ςιμερον ωσ αφριον και ωσ χκεσ («Άγρα» 1984∙ 

ςυγκροτείται μεταξφ 1965-1971) 

 Ο Μζγασ Ανατολικόσ (Αποςπάςματα του 52ου κεωαλαίου: Ρερ. ΡΑΛΛ 1966, 

πλιρθσ ζκδοςθ ςε οκτϊ τόμουσ: «Άγρα» 1990-1992 και Ανκολόγιον: «Άγρα» 

2011∙ θ ςυγγραωι και επεξεργαςία του ζργου διιρκεςε από το 1945 μζχρι 

ςχεδόν το τζλοσ τθσ ηωισ του Εμπειρίκου). 
 
 

16
Ακριτόπουλοσ, Α. (2000). Για τθ ποιθτικι και τθ ρθτορικι του Ανδρζα Εμπειρίκου. Κεςςαλονίκθ: 

«University Studio Press». 
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 Τα χαϊμαλιά του ζρωτα και των αρμάτων: Αργϊ ι Ρλουσ αεροςτάτου 

(Τμθματικά: Ρερ. ΡΑΛΛ 1964, πλιρωσ: «Φψιλον» 1980), Ηεμωφρα ι Το 

μυςτικόν τθσ Ραςιωάθσ («Άγρα» 1998), Βεατρίκθ ι Ο ζρωτασ του Buffalo Bill 

(«Άγρα» 2012 ςτθ ςυγκεντρωτικι ζκδοςθ όλθσ τθσ τριλογίασ, θ οποία 

γράωεται μεταξφ 1944-1945) 

 

 

Μεταφράςεισ 

 

 Υπερ*ρ+εαλιςμόσ Α («Γκοβόςτθσ» 1938 και 1992) Μετάωραςθ των κειμζνων 

του Μπρετόν από τον Α. Ε. 

 Τρεισ διαλζξεισ ειςαγωγισ εισ τθν ψυχανάλυςιν υπό τθσ Α. Β. Υ. Ρριγκιπίςςθσ 

Μαρίασ του Γεωργίου («Εκδόςεισ Ελλθνικισ Ψυχαναλυτικισ Ομάδοσ» 1950) 

 Pablo Picasso: Τα τρία κοριτςάκια («Άγρα» 1979) 

 

 

Δθμόςια κείμενα, άρκρα και ομιλίεσ 

 

 Ρερί Σουρρεαλιςμοφ (1935) («Άγρα» 2009) 

 Δια τον ςουρρεαλιςμόν εισ τθν τζχνθν και τθν ηωιν (Συνζντευξθ ςτον Κ. 

Μπαςτιά, ΚΑΚΘΜΕΛΝΘ 30.03.36) 

 Από τασ εκκζςεισ: Ορζςτθσ Κανζλλθσ (ΚΑΚΘΜΕΛΝΘ 10.11.36) 

 Λίγα λόγια για τθ Μαρία Βοναπάρτθ (Ειςαγωγι ςτο βιβλιο τθσ Θ 

λανκάνουςα νεκροωιλία ςτο ζργο του Ζδγαρ Ρόε, «Κορυδαλόσ» 1944) 

 Νικόλαοσ Εγγονόπουλοσ ι το καφμα του Ελμπαςάν και του Βοςπόρου 

(ΤΕΤΑΔΛΟ, τευχ. 3, Δεκ. 1945 και μαηί με τθν Διάλεξθ για τον Νίκο 

Εγγονόπουλο (1963), «Άγρα» 1999) 

 Χαιρετιςμόσ ςτον Απόςτολον Μελαχρινόν (Συμμετοχι ςε ςυλλογικό τόμο, 

«Κφκλοσ» 1948) 

 Μία περίπτωςισ ιδεοψυχαναγκαςτικισ νευρϊςεωσ με πρόωρεσ 

εκςπερματϊςεισ («Revue Fran. de Psychanalyse», Νο. 3, Λουλ.-Σεπ. 1950 και 

«Άγρα» 2001 μαηί με άλλα ανζκδοτα ψυχαναλυτικά κείμενα) 

 Ορζςτθσ Κανζλλθσ (ΗΥΓΟΣ, τευχ. 48, Νοε. 1959) 

 Ομιλοφν οι ειδικοί: Θ Ψυχανάλυςισ ςτθ ηωι μασ (Συνομιλία με τουσ Δ. 

Κουρζτα και Δ. Μυράτ. Μετάδοςθ: 08.03.61 και περίλθψθ ςτον τόμο 

Θκογραωικά ταξίδια ςτθν Ελλάδα. Κζατρο. Ομιλοφν οι ειδικοί, ΕΛ 1961) 

 Ομιλοφν οι ειδικοί: Τι είναι ο Υπερρεαλιςμόσ (Συνομιλία με τουσ Ν. Γκάτςο 

και Α. Καραντϊνθ. Μετάδοςθ: 20.09.61 και περίλθψθ ςτον τόμο 

Θκογραωικά ταξίδια ςτθν Ελλάδα. Κζατρο. Ομιλοφν οι ειδικοί, ΕΛ 1961 και 

το πλιρεσ κείμενο: ΓΑΜΜΑΤΑ ΚΑΛ ΤΕΧΝΕΣ, ωφλλο 6, Λουν. 1982) 
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 Κρίαμβοσ τθσ αιςκθςιακισ ηωγραωικισ (ΗΥΓΟΣ, τευχ. 72-75, Νοε. 1961-Φεβ. 

1962, ςτον τόμο: Γιάννθσ Τςαροφχθσ, Μάτθν ωνείδιςαν τθν ψυχιν μου, 

«Καςτανιϊτθσ» 1992 και ςτο βιβλίο-cd «Ο Γιάννθσ Τςαροφχθσ διαβάηει 

Καβάωθ ςτο ςπίτι του Ανδρζα Εμπειρίκου», «Άγρα» 2004) 

 Μαρία Βοναπάρτθ (ΕΡΟΧΕΣ, τευχ. 6, Οκτ. 1963 και πρόλογοσ ςτο βιβλίο τθσ 

Ταφτιςθ κόρθσ και πεκαμζνθσ μθτζρασ, «Άγρα» 1984) 

 Διςκοκικθ ποιθτϊν. Μια ενδιαωζρουςα πρεσ κόνωερανσ (Άρκρο του Κ. 

Τςοπολίδθ με γνϊμθ του Εμπειρίκου, ΑΥΓΘ 05.11.1964) 

 Μάχομαι δια τθν απελευκζρωςιν του ζρωτα (Ακινα, Μάρτθσ 1967) 

(Συνζντευξθ ςτθν Α. Σκαρπαλζηου, ΘΛΔΑΝΟΣ, τευχ. 4, Φλε.-Μαρ. 1976) 

 Ο Μεγάλοσ ζλλθνασ ποιθτισ. Ρϊσ τον βλζπουν Ζλλθνεσ και ξζνοι 

ςυγγραωείσ-ποιθταί (Γνϊμθ για τον Σεωζρθ, ΤΑ ΝΕΑ 28.02.1970) 

 Διάλεξθ ςτο Κολλζγιο Ακθνϊν για τθν Μοντζρνα ποίθςθ (1971) (ΝΕΑ ΕΣΤΛΑ, 

τευχ. 1744, Απρ. 2002) 

 Για τον Ορζςτθ Κανζλλθ (Δίωυλλο πνευματικοφ κζντρου «Ϊρα» 1972) 

 Για τθν Νίκθ Καραγάτςθ (Δίωυλλο πνευματικοφ κζντρου «Ϊρα» 1973 και 

ςτον τόμο 57 Κείμενα για τθν Νίκθ Καραγάτςθ, «Άγρα» 2002) 

 Ροιθτικό εργαςτιρι: Συηιτθςθ με διδάςκοντεσ και ωοιτθτζσ 

(Μαγνθτοςκοπθμζνθ εκδιλωςθ που ωυλάγεται ςτο Σπουδαςτιριο Ν. Ε. 

Φιλολογίασ, Κεςςαλονίκθ 22.05.1973) 

 

 

Κατάλοιπα 

 

 Εσ Εσ Eσ Ερ ωςςία (Ανζκδοτο ποίθμα, ζκδοςθ για τα 20 χρόνια από το 

κάνατο του ποιθτι∙ «Άγρα» 1995) 

 Ταξίδι ςτθ ωςςία: Θμερολόγιο και ωωτογραωίεσ (Δεκζμβριοσ 1962) 

(«Άγρα» 2001) 

 Φωτοωράκτθσ: Οι ωωτογραωίεσ του Ανδρζα Εμπειρίκου («Άγρα» 2001) 

 Ζνα ποίθμα, ζνα γράμμα, μία διλωςθ (ζκδοςθ εκτόσ εμπορίου, «Άγρα» 

2001) 

 Θ Άνδροσ του Ανδρζα Εμπειρίκου («Άγρα» 2004) 

 Γράμματα ςτον πατζρα, τον αδελωό του Μαράκθ και τθν μθτζρα («Άγρα» 

2009) 

 Το κζαμα του μπογιατιοφ ωσ κινοφμενου τοπίου (1933) (Από τθν ανζκδοτθ 

ςυλλογι Ρροϊςτορία ι Καταγωγι, ζκδοςθ εκτόσ εμπορίου, «Άγρα» 2009) 

 Ο Σζργιοσ και Βάκχοσ του Μ. Καραγάτςθ (1960) («Άγρα» και «Εςτία» 2013) 
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Διςκογραφία 

 

 Ο Εμπειρίκοσ διαβάηει Εμπειρίκο («Διόνυςοσ» 1964) 

 Ο Εμπειρίκοσ διαβάηει Εμπειρίκο ΛΛ («Διόνυςοσ» 1979) 

 Ο Γιάννθσ Τςαροφχθσ διαβάηει Καβάωθ ςτο ςπίτι του Ανδρζα Εμπειρίκου 

(«Άγρα» 2004) 

 

Το ποίθμά του με τίτλο Διάωανεσ αυλαίεσ ζχει μελοποιθκεί από τον 

τραγουδοποιό Κανάςθ Ραπακωνςταντίνου ςτον δίςκο του Αγία Νοςταλγία. 

Ο Μζγασ Ανατολικόσ και άλλα ποιιματα του Εμπειρίκου ζχουν μελοποιθκεί 

επίςθσ από τον Ραναγιϊτθ Βιχο. Τζλοσ, το ποίθμα "Κεόωιλοσ Χατηθμιχαιλ" 

ζχει μελοποιθκεί ςτθ δεκαετία του 70 από τον Νίκο Μαμαγκάκθ (τραγοφδι 

Γιϊργοσ Ηωγράωοσ) και πρόςωατα από τουσ αδερωοφσ Χάρθ και Ράνο 

Κατςιμίχα.17 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

17
Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: http://el.wikipedia.org/wiki/Ανδρζασ_Εμπειρίκοσ 

(Ανακτικθκε 10 Σεπτεμβρίου, 2014). 
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Ανάλυςθ ποιιματοσ 

 

Ενδοχϊρα (1945). 

ενότθτα Ο Πλόκαμοσ τθσ Αλταμίρασ 

 

α. «Λίγα κοςμιματα ςτθ χλόθ. Λίγα διαμάντια ςτο ςκοτάδι. 

Μα θ πεταλοφδα που νφκτωρ εγεννικθ μασ αναγγζλλει τθν 

αυγι, ςφαδάηουςα ςτο ράμφοσ τθσ πρωίασ.» 

 

β. «Θ ποίθςισ είναι ανάππτυξι ςτίλβοντοσ ποδθλάτου. Μζςα τθσ όλοι 

μεγαλϊνουμε. Οι διάδρομοι είναι λευκοί. Τ’ άνκθ μιλοφν. 

Από τα πζταλά τουσ αναδφονται ςυχνά μικροφτςικεσ παιδίςκεσ. 

Θ εκδρομι αυτι δεν ζχει τζλοσ.» 

 

 

α. Τα κοςμιματα ςτθ χλόθ και τα διαμάντια ςτο ςκοτάδι, μποροφν να 

εκλθωκοφν ωσ μεταωορζσ με τισ οποίεσ ο ποιθτισ επιχειρεί να αποδϊςει 

εικόνεσ του νυχτερινοφ τοπίου. Θ δροςιά που καλφπτει το γραςίδι, κάνοντάσ 

το να λαμπυρίηει, αποδίδεται από τον ποιθτι ωσ κόςμθμα πάνω ςτθ χλόθ, 

ενϊ τα αςτζρια του ουρανοφ ι τα ωϊτα τθσ πόλθσ παρουςιάηονται ωσ 

διαμάντια ςτο ςκοτάδι. 

Ο ποιθτισ με τισ τολμθρζσ αυτζσ μεταωορζσ παρουςιάηει τθν ιδιαίτερθ 

γοθτεία τθσ νφχτασ, που μεταμορωϊνει το χϊρο και του προςδίδει μια άλλθ 

μαγεία. Χϊροι, τοπία και περιοχζσ που με το ωωσ τθσ θμζρασ ωανερϊνουν 

όλα τουσ τα ψεγάδια, μεταμορωϊνονται κατά τθ διάρκεια τθσ νφχτασ και 

αποκτοφν μια διαωορετικι, λαμπερι, ομορωιά. 

Πμωσ, θ ομορωιά τθσ νφχτασ δε διαρκεί πολφ. Με τον αντικετικό ςφνδεςμο 

«μα», ο ποιθτισ μασ αναγγζλλει πωσ το ξθμζρωμα πλθςιάηει. 

Το μινυμα για τον ερχομό τθσ αυγισ δίνεται με μια νυχτοπεταλοφδα που θ 

ςφντομθ ηωι τθσ ωτάνει ςτο τζλοσ τθσ, κακϊσ οι πρϊτεσ αχτίνεσ του ιλιου 

διακρίνονται ςτον ουρανό. Ππωσ ζνα μικρό ηϊο ςωαδάηει κάτω από το 

ράμωοσ ενόσ αρπακτικοφ πουλιοφ, ζτςι και θ πεταλοφδα παρουςιάηεται να 

παςχίηει παγιδευμζνθ ςτο «ράμωοσ» του πρωινοφ. Εδϊ, ωυςικά, ζχουμε 

ακόμθ μια τολμθρι μεταωορά, κακϊσ το πρωινό ωωσ παρουςιάηεται ωσ 

αρπακτικό πουλί που με το ράμωοσ του ςκοτϊνει τθ νυχτοπεταλοφδα. 

 

β. Στο δεφτερο ποίθμα ο Εμπειρίκοσ επιχειρεί τον οριςμό τθσ ποίθςθσ, όπωσ 

ο ίδιοσ τθ βιϊνει, μζςα από μια ςειρά εικόνων ευδαιμονίασ που 

ςυμωφρονται μεταξφ τουσ χωρίσ αυςτθρι λογικι αλλθλουχία. 

Θ ποίθςθ είναι θ ανάπτυξθ ενόσ ποδθλάτου που απαςτράπτει. Μια εικόνα 

που μπορεί να ερμθνευκεί ποικιλοτρόπωσ, υπό τθν ζννοια πωσ μπορεί να 



 
 

45 
 

αποδίδει το ςυναίςκθμα χαράσ κι ελευκερίασ που προςωζρει ζνα ποδιλατο 

κακϊσ κινείται κάτω απ’ το ωωσ του ιλιου και λάμπει είτε ωσ το ευδαιμονικό 

ςυναίςκθμα που δθμιουργεί ς’ ζνα μικρό παιδί ζνα ολοκαίνουριο ποδιλατο 

-λαμπερό ακόμθ αωοφ δεν ζχει χρθςιμοποιθκεί- που του το προςωζρουν ωσ 

δϊρο. 

Σε κάκε περίπτωςθ, θ εικόνα με το απαςτράπτον ποδιλατο εκωράηει τθν 

αίςκθςθ του ποιθτι πωσ θ ποίθςθ αποτελεί τθν ζκωραςθ, τθν ανάπτυξθ, 

ενόσ δυνατοφ και αυκόρμθτου ςυναιςκιματοσ χαράσ. 

 

Το ριμα μεγαλϊνω μπορεί να εκλθωκεί είτε ωσ δθλωτικό για το θλικιακό 

μεγάλωμα είτε ωσ ζκωραςθ τθσ μεγζκυνςθσ, τθσ διεφρυνςθσ των ορίων κάκε 

ανκρϊπου που αςχολείται με τθν ποίθςθ. Μασ επιτρζπεται επομζνωσ μια 

διπλι ανάγνωςθ του ςτίχου, κακϊσ όπωσ και να ερμθνεφςουμε το ριμα 

«μεγαλϊνουμε» μποροφμε να αντλιςουμε ζγκυρα ςυμπεράςματα. 

Οι άνκρωποι μεγαλϊνουν θλικιακά μζςα ςτθν ποίθςθ, υπό τθν ζννοια ότι 

κακετί γφρω μασ είναι ποίθςθ. Ζτςι, από μικρά παιδιά περιτριγυριηόμαςτε 

από τθν ποίθςθ, όπωσ αυτι ενυπάρχει ςτθν ομορωιά τθσ ωφςθσ, ςτθν αγάπθ 

και κατόπιν ςτον ζρωτα. Οι πθγζσ τθσ ποίθςθσ, τα ερεκίςματα εκείνα που 

μποροφν να ωκιςουν κάποιον ςτθν ποιθτικι δθμιουργία βρίςκονται γφρω 

μασ κακ’ όλθ τθ διάρκεια τθσ ηωισ μασ. 

 

Οι διάδρομοι τθσ ποίθςθσ είναι λευκοί. Είναι ζτοιμοι να δεχτοφν τα δικά μασ 

χρϊματα, τισ δικζσ μασ ιδζεσ και ν’ αποκτιςουν τθν εικόνα που εμείσ 

επικυμοφμε. Ο κόςμοσ τθσ ποίθςθσ είναι ζνα άγραωο χαρτί, που είναι ςτθ 

διάκεςι μασ για να εκωράςουμε με πλιρθ ελευκερία κάκε ςκζψθ κι 

επικυμία μασ. 

Συνάμα, το λευκό χρϊμα δθλϊνει τθν αγνότθτα και μασ παραπζμπει ς’ ζνα 

χϊρο ανζγγιχτο, όπου θ ωανταςία του κάκε ανκρϊπου μπορεί να 

αποτελζςει τθν γενεςιουργό δφναμθ, δθμιουργϊντασ κάτι πρωτόωαντο και 

μοναδικό. 

Στον υπζροχο κόςμο τθσ ποίθςθσ, οι δεςμεφςεισ τισ πραγματικότθτασ δεν 

ζχουν καμία εωαρμογι. Στον κόςμο τθσ ποίθςθσ ακόμθ και τα άνκθ μιλοφν, 

καλϊντασ τον δθμιουργό ςε μια πορεία απόλυτθσ ελευκερίασ. 

Μζςα από τα πζταλα των λουλουδιϊν ςυχνά αναδφονται, γεννιοφνται, 

μικροφτςικεσ παιδίςκεσ. Μια εικόνα εξαίςιασ ομορωιάσ και αγνότθτασ, που 

με τθ χριςθ των υποκοριςτικϊν μεταδίδει εναργζςτερα τθν αίςκθςθ τθσ 

παιδικισ ευδαιμονίασ και του παραμυκιακοφ ςτοιχείου.  
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Θ πορεία τθσ ποιθτικισ δθμιουργίασ μοιάηει με μια εκδρομι χωρίσ τζλοσ, μ’ 

ζνα διαρκζσ διάλειμμα από τισ υποχρεϊςεισ και τισ ζγνοιεσ, όπου 

κυριαρχοφν μόνο θ ξεγνοιαςιά και θ χαρά. 

Σε αντίκεςθ με τουσ αυςτθροφσ κανόνεσ τθσ παραδοςιακισ ποίθςθσ, που 

περιόριηαν τθ δθμιουργικότθτα του ποιθτι και τον ανάγκαηαν να υποτάςςει 

τθ ωανταςία και τισ ςκζψεισ του, ϊςτε να εξυπθρετείται θ μορωι και θ 

νοθματικι αλλθλουχία του ποιιματοσ, ςτα πλαίςια του Υπερρεαλιςμοφ θ 

ποίθςθ αποκτά τθν απόλυτθ ελευκερία που τθσ ταιριάηει.18 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

18
Minozzi, V. (2012). Ανδρζασ Εμπειρίκοσ *Τρία αποςπάςματα+. Διακζςιμο 

ςε:http://latistor.blogspot.gr/2012/01/blog-post.html (Ανακτικθκε 22 Νοεμβρίου, 2014). 
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3.3 Οδυςςζασ Ελφτθσ 

 

Ο Οδυςςζασ Ελφτθσ (Θράκλειο Κριτθσ 2 Νοεμβρίου 1911 - Ακινα 18 

Μαρτίου 1996), (πραγματικό ονοματεπϊνυμο Οδυςςζασ Αλεπουδζλλθσ), 

ιταν ζνασ από τουσ ςθμαντικότερουσ Ζλλθνεσ ποιθτζσ, μζλοσ τθσ 

λογοτεχνικισ γενιάσ του '30. Διακρίκθκε το 1960 με το Κρατικό Βραβείο 

Ροίθςθσ και το 1979 με το βραβείο Νόμπελ Λογοτεχνίασ, ο δεφτεροσ και 

τελευταίοσ μζχρι ςιμερα Ζλλθνασ που τιμικθκε με βραβείο Νόμπελ. 

Γνωςτότερα ποιθτικά του ζργα είναι τα Άξιον Εςτί, Ιλιοσ ο πρϊτοσ, 

Ρροςανατολιςμοί κ.α. Διαμόρωωςε ζνα προςωπικό ποιθτικό ιδίωμα και 

κεωρείται ζνασ από τουσ ανανεωτζσ τθσ ελλθνικισ ποίθςθσ. Ρολλά 

ποιιματά του μελοποιικθκαν, ενϊ ςυλλογζσ του ζχουν μεταωραςτεί μζχρι 

ςιμερα ςε πολλζσ ξζνεσ γλϊςςεσ. 

 

 

Το ζργο του περιλάμβανε ακόμα μεταωράςεισ ποιθτικϊν και κεατρικϊν 

ζργων. Υπιρξε μζλοσ τθσ Διεκνοφσ Ζνωςθσ Κριτικϊν Ζργων Τζχνθσ και τθσ 

Ευρωπαϊκισ Εταιρείασ Κριτικισ, Αντιπρόςωποσ ςτισ Rencontres 

Internationales τθσ Γενεφθσ και Incontro Romano della Cultura τθσ ϊμθσ. 

 

Βιογραφικά ςτοιχεία 

Ο Οδυςςζασ Ελφτθσ γεννικθκε ςτισ 2 Νοεμβρίου του 1911 ςτο Θράκλειο τθσ 

Κριτθσ. Ιταν το τελευταίο από τα ζξι παιδιά του Ραναγιϊτθ Αλεπουδζλλθ και τθσ 

Μαρίασ Βρανά. Το παλαιότερο όνομα τθσ οικογζνειασ Αλεπουδζλλθ ιταν Λεμονόσ, 

και αργότερα μεταςχθματίςτθκε ςε Αλεπόσ. Θ μθτζρα του καταγόταν από τον 

Ραπάδο τθσ Λζςβου. 

Το 1914 ο πατζρασ του μετζωερε τα εργοςτάςιά του ςτον Ρειραιά και θ οικογζνεια 

εγκαταςτάκθκε ςτθν Ακινα. O Οδυςςζασ Ελφτθσ εγγράωθκε το 1917 ςτο ιδιωτικό 

ςχολείο Δ.Ν. Μακρι, όπου ωοίτθςε για επτά χρόνια, ζχοντασ μεταξφ άλλων 
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δαςκάλουσ του τον Λ.Μ. Ραναγιωτόπουλο και τον Λ.Κ. Κακριδι. Τα πρϊτακαλοκαίρια 

τθσ ηωισ του πζραςαν ςτθν Κριτθ, τθ Λζςβο και τισ Σπζτςεσ. Τον Νοζμβριο του 

1920, μετά τθν πτϊςθ του Βενιηζλου, θ οικογζνειά του αντιμετϊπιςε διϊξεισ, 

εξαιτίασ τθσ προςιλωςισ τθσ ςτισ βενιηελικζσ ιδζεσ. Ο ίδιοσ ο Βενιηζλοσ είχε ςτενζσ 

ςχζςεισ με τθν οικογζνεια και είχε ωιλοξενθκεί ςυχνά ςτθν οικία τθσ ςτο κτιμα του 

Ακλειδιοφ. Αποκορφωωμα των διϊξεων που γνϊριςε θ οικογζνειά του ιταν θ 

ςφλλθψθ του πατζρα του. Το 1923 ταξίδεψε οικογενειακϊσ ςτθν Ευρϊπθ, 

επιςκεπτόμενοσ τθν Λταλία, τθν Ελβετία, τθ Γερμανία και τθ Γιουγκοςλαβία. Στθ 

Λωηάνθ ο ποιθτισ είχε τθν ευκαιρία να γνωρίςει από κοντά τον εξόριςτο μετά τθν 

πτϊςθ του Ελευκζριο Βενιηζλο. 

Το ωκινόπωρο του 1924 εγγράωθκε ςτο Γϋ Γυμνάςιο Αρρζνων Ακθνϊν και 

ςυνεργάςτθκε ςτο περιοδικό Θ Διάπλαςισ των Ραίδων, χρθςιμοποιϊντασ διάωορα 

ψευδϊνυμα. Ππωσ ο ίδιοσ ομολογεί (πολλά αυτοβιογραωικά ςτοιχεία δίνει ο 

Ελφτθσ ςτο βιβλίο του Ανοιχτά Χαρτιά), πρωτογνϊριςε τθ νεοελλθνικι λογοτεχνία, 

αυτόσ ο κρεμμζνοσ με παγκόςμια ζργα του πνεφματοσ, που ξόδευε όλα του τα 

χριματα αγοράηοντασ βιβλία και περιοδικά. Εκτόσ από τθν εναςχόλθςι του με τθ 

λογοτεχνία, αςχολικθκε ενεργά με ορειβατικζσ εκδρομζσ ςτα βουνά τθσ Αττικισ και 

αντιδρϊντασ ςτθ διάκεςι του για διάβαςμα ςτράωθκε ςτον ακλθτιςμό. Ακόμθ και 

τα βιβλία που αγόραηε ζπρεπε να ζχουν ςχζςθ με τθν ελλθνικι ωφςθ: 

Καμποφρογλου, Κ. Ραςαγιάννθσ, Στ. Γρανίτςασ κι ζνασ τρίτομοσ «Οδθγόσ τθσ 

Ελλάδοσ». Τθν Άνοιξθ του 1927 μία υπερκόπωςθ και μία αδενοπάκεια τον 

ανάγκαςαν να εγκαταλείψει τισ ωίλακλεσ τάςεισ του κακθλϊνοντάσ τον ςτο κρεβάτι 

για περίπου τρεισ μινεσ. Ακολοφκθςαν ελαωρά ςυμπτϊματα νευραςκζνειασ και 

περίπου τθν ίδια περίοδο ςτράωθκε οριςτικά προσ τθ λογοτεχνία, γεγονόσ που 

ςυνζπεςε με τθν εμωάνιςθ αρκετϊν νζων λογοτεχνικϊν περιοδικϊν, όπωσ θ Νζα 

Εςτία και τα Ελλθνικά Γράμματα. 

Το καλοκαίρι του 1928 πιρε το απολυτιριο του γυμναςίου με βακμό 73/11. Μετά 

από πιζςεισ των γονζων του, αποωάςιςε να ςπουδάςει χθμικόσ, ξεκινϊντασ ειδικά 

ωροντιςτιρια για τισ ειςαγωγικζσ εξετάςεισ του επόμενου ζτουσ. Τθν ίδια περίοδο 

ιρκε ςε επαωι με το ζργο του Καβάωθ και του Κάλβου ανανεϊνοντασ τθ γνωριμία 

του με τθ κελκτικι αρχαία λυρικι ποίθςθ. Ραράλλθλα ανακάλυψε το ζργο του Ρωλ 

Ελυάρ και των Γάλλων Υπερρεαλιςτϊν, που επζδραςαν ςθμαντικά ςτισ ιδζεσ του για 

τθ λογοτεχνία, ςφμωωνα με τον ίδιο: «...μ’ ανάγκαςαν να προςζξω κι αδίςτακτα να 

παραδεχτϊ τισ δυνατότθτεσ που παρουςίαηε, ςτθν ουςία τθσ ελεφκερθσ ενάςκθςθσ 

τθσ, θ λυρικι ποίθςθ». 

Κάτω από τθν επίδραςθ τθσ λογοτεχνικισ του ςτροωισ, παραιτικθκε από τθν 

πρόκεςθ να αςχολθκεί με τθ χθμεία και το 1930 εγγράωθκε ςτθ Νομικι Σχολι τθσ 

Ακινασ. Πταν το 1933 ιδρφκθκε θ Λδεοκρατικι Φιλοςοωικι Ομάδα ςτο 

πανεπιςτιμιο, με τθ ςυμμετοχι των Κ. Τςάτςου, Ρ. Κανελλόπουλου, Λ. 
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Κεοδωρακόπουλου και Λ. Συκουτρι, ο Ελφτθσ ιταν ζνασ από τουσ εκπροςϊπουσ των 

ωοιτθτϊν, ςυμμετζχοντασ ςτα "Συμπόςια του Σαββάτου" που διοργανϊνονταν. Τθν 

ίδια εποχι μελζτθςε τθ ςφγχρονθ ελλθνικι ποίθςθ του Καίςαροσ Εμμανουιλ (τον 

Ραράωωνο αυλό), τθ ςυλλογι Στου γλιτωμοφ το χάηι του Κεοδϊρου Ντόρου, τθ 

Στροωι (1931) του Γιϊργου Σεωζρθ και τα Ροιιματα (1933) του Νικιτα άντου. Με 

ενκουςιαςμό ςυνζχιςε παράλλθλα τισ περιπλανιςεισ του ςτθν Ελλάδα, τισ οποίεσ 

περιγράωει ο ίδιοσ: "Ριονιζροι αλθκινοί, μζρεσ και μζρεσ προχωροφςαμε νθςτικοί 

και αξφριςτοι, πιαςμζνοι από το αμάξωμα μιασ ετοιμοκάνατθσ Σεβρολζτ, 

ανεβοκατεβαίνοντασ αμμολόωουσ, διαςχίηοντασ λιμνοκάλαςςεσ, μζςα ςε ςφννεωα 

ςκόνθσ ι κάτω από ανελζθτεσ νεροποντζσ, καβαλικεφαμε ολοζνα όλα τα εμπόδια 

και τρϊγαμε τα χιλιόμετρα με μιαν αχορταγιά που μονάχα τα είκοςι μασ χρόνια και 

θ αγάπθ μασ γι' αυτι τθ μικρι γθ που ανακαλφπταμε, μποροφςαν να 

δικαιολογιςουν". 

Τθν ίδια περίοδο ςυνδζκθκε ςτενότερα με τον Γιϊργο Σαραντάρθ (1908-1941), ο 

οποίοσ τον ενκάρρυνε ςτισ ποιθτικζσ του προςπάκειεσ, όταν ακόμα ο Ελφτθσ 

ταλαντευόταν ςχετικά με το αν ζπρεπε να δθμοςιεφςει τα ζργα του, ενϊ τον ζωερε 

ςε επαωι και με τον κφκλο των Νζων Γραμμάτων (1935-1940, 1944). Το περιοδικό 

αυτό, με διευκυντι τον Αντρζα Καραντϊνθ και ςυνεργάτεσ παλιοφσ και νεότερουσ 

αξιόλογουσ Ζλλθνεσ λογοτζχνεσ, όπωσ οι (Γιϊργοσ Σεωζρθσ, Γεϊργιοσ Κεοτοκάσ, 

Άγγελοσ Τερηάκθσ, Κοςμάσ Ρολίτθσ, Άγγελοσ Σικελιανόσ κ.ά.), ζωερε ςτθν Ελλάδα τισ 

ςφγχρονεσ δυτικζσ καλλιτεχνικζσ τάςεισ και γνϊριςε ςτο αναγνωςτικό κοινό κυρίωσ 

τουσ νεότερουσ ποιθτζσ, με τθ μετάωραςθ αντιπροςωπευτικϊν ζργων τουσ ι με 

άρκρα κατατοπιςτικά για τθν ποίθςι τουσ. Ζγινε το πνευματικό όργανο τθσ γενιάσ 

του ’30 που ωιλοξζνθςε ςτισ ςτιλεσ του όλα τα νεωτεριςτικά ςτοιχεία, κρίνοντασ 

ευνοϊκά και προβάλλοντασ τισ δθμιουργίεσ των νζων Ελλινων ποιθτϊν. 

Κατά τα χρόνια που ακολοφκθςαν ςυνζχιςε το πολφπλευρο πνευματικό του ζργο. 

Το 1978 αναγορεφτθκε επίτιμοσ διδάκτορασ τθσ Φιλοςοωικισ Σχολισ του 

Αριςτοτελείου Ρανεπιςτθμίου Κεςςαλονίκθσ, ενϊ το 1979 τιμικθκε με το βραβείο 

Νόμπελ Λογοτεχνίασ. Θ αναγγελία τθσ απονομισ του βραβείου από τθ Σουθδικι 

Ακαδθμία ζγινε ςτισ 18 Οκτωβρίου "για τθν ποίθςι του, θ οποία, με ωόντο τθν 

ελλθνικι παράδοςθ, ηωντανεφει με αιςκθματοποιθμζνθ δφναμθ και πνευματικι 

κακαρότθτα βλζμματοσ τον αγϊνα του ςφγχρονου ανκρϊπου για ελευκερία και 

δθμιουργικότθτα’’, ςφμωωνα με το ςκεπτικό τθσ απόωαςθσ. Ο Ελφτθσ παρζςτθ ςτθν 

κακιερωμζνθ τελετι απονομισ του βραβείου ςτισ 10 Δεκεμβρίου του 1979, 

παραλαμβάνοντάσ το από τον Βαςιλζα Κάρολο Γουςτάβο και γνωρίηοντασ 

παγκόςμια δθμοςιότθτα. Τον επόμενο χρόνο κατζκεςε το χρυςό μετάλλιο και τα 

διπλϊματα του βραβείου ςτο Μουςείο Μπενάκθ. Τθν απονομι του Νόμπελ 

ακολοφκθςαν τιμθτικζσ διακρίςεισ εντόσ και εκτόσ Ελλάδασ, μεταξφ αυτϊν και θ 

απονομι ωόρου τιμισ ςε ειδικι ςυνεδρίαςθ τθσ Βουλισ των Ελλινων, θ 

αναγόρευςι του ςε επίτιμο διδάκτορα του Ρανεπιςτθμίου τθσ Σορβόνθσ, θ ίδρυςθ 
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ζδρασ νεοελλθνικϊν ςπουδϊν με τίτλο "Ζδρα Ελφτθ" ςτο πανεπιςτιμιο Rutgers του 

Νιου Τηζρςεϊ, κακϊσ και θ απονομι του αργυροφ μεταλλίου Benson από τθ 

Βαςιλικι Φιλολογικι Εταιρεία του Λονδίνου. 

Ρζκανε ςτισ 18 Μαρτίου του 1996 από ανακοπι καρδιάσ ςτθν Ακινα.19 
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 Θμερολόγιο ενόσ ακζατου Απριλίου, Φψιλον/Βιβλία, Ακινα 1984 

 Ο μικρόσ ναυτίλοσ, Μκαροσ, Ακινα 1985 

 Λουλίου Λόγοσ, Ακινα 1991 

 Τα ελεγεία τθσ Οξϊπετρασ, Μκαροσ, Ακινα 1991 

 Θ ποδθλάτιςςα, Βιβλιοπωλείο τθσ Εςτίασ, Ακινα 1991 

 Δυτικά τθσ λφπθσ, Μκαροσ, Ακινα 1995 

 Εκ του πλθςίον, Μκαροσ, Ακινα 1998 (μετακανάτια ζκδοςθ) 

 

Δοκίμια 

 

 Θ αλθκινι ωυςιογνωμία και θ λυρικι τόλμθ του Ανδρζα Κάλβου, Νζα Εςτία, 

Ακινα 1946. 

 Ο ηωγράωοσ Κεόωιλοσ, Αςτερίασ, Ακινα 1973 

 Ανοιχτά χαρτιά, Αςτερίασ, Ακινα 1974 

 Θ μαγεία του Ραπαδιαμάντθ, Ερμείασ, Ακινα 1976 

 Σθματολόγιον, Ερμείασ, Ακινα 1977*14+ 

 Αναωορά ςτον Ανδρζα Εμπειρίκο, Τραμ, Κεςςαλονίκθ 1978 

 Λδιωτικι οδόσ, Φψιλον/Βιβλία, Ακινα 1989 

 Τα δθμόςια και τα ιδιωτικά, Μκαροσ, Ακινα 1990 

 Εν λευκϊ, Μκαροσ, Ακινα 1992 

 Ο κιποσ με τισ αυταπάτεσ, Φψιλον/Βιβλία, Ακινα 1995 

 

 

Μεταφράςεισ 

 

 Ρωλ Ελυάρ, Ροιιματα, περιοδικό «Τα Νζα Γράμματα», Ακινα 3/1936 

 Ρωλ Ελυάρ, Δθμόςιο όδο, περιοδικό «Τα Νζα Γράμματα», Ακινα 11/1936 

 Pierre Jean Jouve, Ροιιματα Λ-ΧΧVΛΛ, περιοδικό «Τα Νζα Γράμματα», Ακινα 

12/1938 

 Ηαν Ηιρωντοφ, Νεράιδα - Ονειρόδραμα ςε τρεισ πράξεισ, Εταιρία Σπουδϊν 

Σχολισ Μωραΐτθ, Ακινα 1973 

 Μπζρτολτ Μπρεχτ, Ο κφκλοσ με τθν κιμωλία, Εταιρία Σπουδϊν Σχολισ 

Μωραΐτθ, Ακινα 1974 (Επανακυκλοωορεί από Φψιλον/κζατρο, Ακινα 2010) 
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 Δεφτερθ γραωι (Αρτφρ εμπό, Κόμθσ του Λοτρεαμόν, Ρωλ Ελυάρ, Pierre 

Jean Jouve, Giuseppe Ungaretti, Φεντερίκο Γκαρκία Λόρκα, Μαγιακόωςκι), 

Μκαροσ, Ακινα 1976 

 Σαπωϊ, Μκαροσ, Ακινα 1984 

 Απόςτολοσ Λωάννθσ, Θ Αποκάλυψθ, Φψιλον/Βιβλία, Ακινα 1985 

 Κριναγόρασ, Φψιλον/Βιβλία, Ακινα 1987 

 Ηαν Ηενζ, Οι Δοφλεσ, Φψιλον/Βιβλία, Ακινα 1994 

 

υνεντεφξεισ – Λευκϊματα 

 

 Συν τοισ άλλοισ, 37 ςυνεντεφξεισ, επιμζλεια : Θλίασ Καωάογλου, 

Φψιλον/Βιβλία, Ακινα 2011 

 Οδυςςζασ Ελφτθσ: Ο ναυτίλοσ του αιϊνα, επιμζλεια: Λουλίτα Θλιοποφλου, 

Μκαροσ, Ακινα 2011 

 Το δωμάτιο με τισ εικόνεσ, εικονογράωθςθ Οδ. Ελφτθ, κείμενο Ευγζνιοσ 

Αρανίτςθσ, Μκαροσ, Ακινα 1986 

 

 

Μελοποιθμζνα ζργα / ποιιματα του Ελφτθ 

 

 «Άξιον Εςτί», Μίκθσ Κεοδωράκθσ 

Τθσ δικαιοςφνθσ Ιλιε νοθτζ 

Ζνα το χελιδόνι 

 Μικρζσ Κυκλάδεσ 

Του μικροφ Βοριά, Μίκθσ Κεοδωράκθσ 

Θ Μάγια, Μίκθσ Κεοδωράκθσ 

 Τα ω του Ζρωτα 

Το καλαςςινό τριωφλλι, Λίνοσ Κόκοτοσ 

 Θ πεντάμορωθ ςτον κιπο, Γιϊργοσ Κουρουπόσ 

 Με τθν πρϊτθ ςταγόνα τθσ βροχισ, Μάνοσ Χατηιδάκισ 

 Ο Ιλιοσ ο θλιάτορασ, Δθμιτρθσ Λάγιοσ 

 «Ρροςανατολιςμοί», Θλίασ Ανδριόπουλοσ - Οδυςςζασ Ελφτθσ, δίςκοσ (1984) 

 Θ Τελετι20 

 

 
 

 

 

 

 

20
Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: 

http://el.wikipedia.org/wiki/Οδυςςζασ_Ελφτθσ (Ανακτικθκε 10 Σεπτεμβρίου, 2014). 
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Ανάλυςθ ποιιματοσ 

 

Σρελι Ροδιά 

 

«Σ’ αυτζσ τισ κάταςπρεσ αυλζσ όπου φυςά ο νοτιάσ 

Σφυρίηοντασ ςε κολωτζσ καμάρεσ, πζςτε μου είναι θ τρελι ροδιά 

Ρου ςκιρτάει ςτο φωσ ςκορπίηοντασ το καρποφόρο γζλιο τθσ 

Με ανζμου πείςματα και ψικυρίςματα, πζςτε μου είναι θ τρελι ροδιά 

Ρου ςπαρταράει με φυλλωςιζσ νιογζννθτεσ τον όρκρο 

Ανοίγοντασ όλα τα χρϊματα ψθλά με ρίγοσ κριάμβου; 

Πταν ςτουσ κάμπουσ που ξυπνοφν τα ολόγυμνα κορίτςια 

Κερίηουνε με τα ξανκά τουσ χζρια τα τριφφλλια 

Γυρίηοντασ τα πζρατα των φπνων, πζςτε μου είναι θ τρελι ροδιά 

Ρου βάηει ανφποπτθ μες’ ςτα χλωρά πανζρια τουσ τα φϊτα 

Ρου ξεχειλίηει από κελαθδιςμοφσ τα ονόματά τουσ, πζςτε μου 

Είναι θ τρελι ροδιά που μάχεται τθ ςυννεφιά του κόςμου; 

Στθ μζρα που απ’ τθ ηιλεια τθσ ςτολίηεται μ’ εφτά λογιϊ φτερά 

Ηϊνοντασ τον αιϊνιον ιλιο με χιλιάδεσ πρίςματα 

Εκτυφλωτικά, πζςτε μου είναι θ τρελι ροδιά 

Ρου αρπάει μια χαίτθ μ’ εκατό βιτςιζσ ςτο τρζξιμό τθσ 

Ρότε κλιμμζνθ και πότε γκρινιάρα, πεςτε μου είναι θ τρελι ροδιά 

Ρου ξεφωνίηει τθν καινοφρια ελπίδα που ανατζλλει; 

Ρζςτε μου, είναι θ τρελι ροδιά που χαιρετάει ςτα μάκρθ 

Τινάηοντασ ζνα μαντίλι φφλλων από δροςερι φωτιά 

Μια κάλαςςα ετοιμόγεννθ με χίλια δυο καράβια 

Με κφματα που χίλιεσ δυο φορζσ κινάν και πάνε 

Σ’αμφριςτεσ ακρογιαλιζσ, πζςτε μου είναι θ τρελι ροδιά 

Ρου τρίηει τ’άρμενα ψθλά ςτον διάφανον αικζρα;» 
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Ο προςδιοριςμόσ τρελι εκωράηει μια ψυχοπακολογικι κατάςταςθ αν και 

ςτο ποίθμα το επίκετο δε χρθςιμοποιείται με τθν κυριολεκτικι ςθμαςία του, 

αλλά ςθμαίνει μεταωορικά : κεωάτθ, ηωθρι, χαροφμενθ και γεμάτθ πάκοσ 

για τθ ηωι. 

Ο ποιθτισ προαναγγζλλει τθν ατμόςωαιρα ςτθν οποία κα κινθκεί το ποίθμα. 

Πςα αναωζρονται μζςα, είναι τθ ςτιγμι του πρωινοφ, τότε που ξεκινάει θ 

μζρα ςε μια ατμόςωαιρα χαράσ και ευτυχίασ. Άξονασ του ποιιματοσ είναι το 

λυρικό ερϊτθμα, που επανζρχεται ςα μουςικό μοτίβο και δζνει τισ εικόνεσ 

μεταξφ τουσ ϋπζςτε μου που είναι θ τρελι ροδιά …?ϋ 

Ο ερωτθματικόσ τόνοσ δε δθλϊνει άγνοια , οφτε απορία αλλά τθν ζκπλθξθ 

του ποιθτι για το καφμα που του αποκαλφπτουν οι εικόνεσ οι οποίεσ 

ξεδιπλϊνονται μπροςτά ςτα μάτια του. Ρεριζχει πολλζσ ονειρικζσ εικόνεσ, 

ςυνειρμικζσ παραςτάςεισ ,δυνατζσ προςωποποιιςεισ και ελεφκερο ςτίχο.21 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

21
Εμμανουθλίδθσ, Ρ. & Ρετρίδου - Εμμανουθλίδου, Ζ. (2001). Κείμενα Νεοελλθνικισ Λογοτεχνίασ. 

Ακινα: «Μεταίχμιο». 



 
 

55 
 

 

3.4 Νίκοσ Γκάτςοσ 

 

 

Ο Νίκοσ Γκάτςοσ (8 Δεκεμβρίου 1911 - 12 Μαΐου 1992) ιταν ςθμαντικόσ 

Ζλλθνασ ποιθτισ, μεταωραςτισ και ςτιχουργόσ. 

 

 

Βιογραφικά ςτοιχεία 

 

 

Ο Νίκοσ Γκάτςοσ γεννικθκε ςτθν Αςζα Αρκαδίασ από τουσ αγρότεσ Γεϊργιο 

Γκάτςο και Βαςιλικι Βαςιλοποφλου. Σε θλικία πζντε ετϊν ζμεινε ορωανόσ 

από πατζρα, ο οποίοσ, από τουσ πρϊτουσ μετανάςτεσ ςτθν Αμερικι, πζκανε 

ςτο πλοίο και τον πζταξαν ςτον Ατλαντικό. 

Τζλειωςε το Δθμοτικό ςτθν Αςζα και το Γυμνάςιο ςτθν κοντινι Τρίπολθ, 

όπου γνϊριςε τα λογοτεχνικά βιβλία, τισ μεκόδουσ αυτοδιδαςκαλίασ ξζνων 

γλωςςϊν, το κζατρο και τον κινθματογράωο. Ζτςι, όταν το 1930 μετζβθ ςτθν 

Ακινα για να εγγραωεί ςτθ Φιλοςοωικι Σχολι του Ρανεπιςτθμίου Ακθνϊν 

(διζκοψε μετά το δεφτερο ζτοσ), ιξερε αρκετά καλά Αγγλικά και Γαλλικά, 

είχε μελετιςει τον Ραλαμά, τον Σολωμό και το δθμοτικό τραγοφδι και 

παρακολουκοφςε τισ νεωτεριςτικζσ τάςεισ ςτθν ποίθςθ τθσ Ευρϊπθσ. 

Στθν Ακινα εγκαταςτάκθκε με τθ μθτζρα του και τθν αδερωι του και άρχιςε 

να ζρχεται ςε επαωι με τουσ λογοτεχνικοφσ κφκλουσ τθσ εποχισ. 

Ρρωτοδθμοςίευςε ποιιματά του, μικρά ςε ζκταςθ και με κλαςικό φωοσ, ςτα 

περιοδικά «Νζα Εςτία» (1931-32) και «υκμόσ» (1933). Τθν ίδια περίοδο 

δθμοςίευςε κριτικά ςθμειϊματα ςτα περιοδικά «Μακεδονικζσ Θμζρεσ», 

«υκμόσ» και «Τα Νζα Γράμματα» (για τον Κωςτι Μπαςτιά, τθν 

Μυρτιϊτιςςα και τον Κράςο Καςτανάκθ αντίςτοιχα), ενϊ αργότερα 

ςυνεργάςτθκε με τα «Καλλιτεχνικά Νζα» και τα «Φιλολογικά Χρονικά». 

Κακοριςτικι υπιρξε θ γνωριμία του με τον Οδυςςζα Ελφτθ το 1936. 

Συνδζκθκε με το ρεφμα του Ελλθνικοφ Υπερρεαλιςμοφ. 

Το μοναδικό βιβλίο που εξζδωςε όςο ηοφςε είναι θ ποιθτικι ςφνκεςθ 

«Αμοργόσ» (Αετόσ, 1943), θ οποία κεωρείται κορυωαία δθμιουργία του 

Ελλθνικοφ Υπερρεαλιςμοφ με τεράςτια επίδραςθ ςτουσ νεότερουσ ποιθτζσ. 

(Δεσ: Δθμοςκζνθσ Κοφρτοβικ, Ζλλθνεσ Μεταπολεμικοί Συγγραωείσ, Εκδ. 

Ρατάκθ,1995). Ζκτοτε δθμοςίευςε τρία ακόμθ ποιιματα: το «Ελεγείο» 

(1946, περ. Φιλολογικά Χρονικά) και το «Ο ιππότθσ κι ο κάνατοσ» (1947, 

περ. Μικρό Τετράδιο), που από το 1969 και μετά περιζχονται ςτο βιβλίο 

«Αμοργόσ», και το «Τραγοφδι του παλιοφ καιροφ» (1963, περ. Ο 

Ταχυδρόμοσ), αωιερωμζνο ςτον Γιϊργο Σεωζρθ. 
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Ο Γκάτςοσ αςχολικθκε ιδιαίτερα με τθ μετάωραςθ κεατρικϊν ζργων, κυρίωσ 

για λογαριαςμό του Εκνικοφ Κεάτρου, του Κεάτρου Τζχνθσ και του Λαϊκοφ 

Κεάτρου. Αωορμι υπιρξε το ζργο «Ματωμζνοσ γάμοσ» του Λςπανοφ ποιθτι 

Φεδερίκο Γκαρκία Λόρκα, που το μετζωραςε το 1943, εκδόκθκε από τον 

Μκαρο το 1945 και ανζβθκε από τον Κάρολο Κουν ςτο Κζατρο Τζχνθσ το 

1948. Μετζωραςε δφο ακόμθ κεατρικά ζργα του Λόρκα, «Το ςπίτι τθσ 

Μπερνάρντα Άλμπα» (1954) και «Ο Ρερλιμπλίν και θ Μπελίςα» (1959), και 

όλα μαηί με τισ μεταωράςεισ των ποιθμάτων «Κρινοσ για τον Λγνάκιο 

Σάντςιεκ Μεχίασ» και «Ραραλογι του μιςοφπνου» από το 1990 και μετά 

εκδίδονται ςυγκεντρωμζνα ςτον τόμο: Φεδερίκο Γκαρκία Λόρκα, «Κζατρο 

και ποίθςθ», απόδοςθ Νίκου Γκάτςου. Μετζωραςε, επίςθσ, επτά 

μονόπρακτα του Τεννεςςι Ουίλλιαμσ (1955-59), τθ «Φουζντε Οβεχοφνα» 

του Λόπε δε Βζγα (1959), τον «Λϊβ» του Άρτςιμπαλντ Μακ Λθσ (1959), τον 

«Ρατζρα» του Αυγοφςτου Στρίντμπεργκ (1962), το «Ταξίδι μιασ μεγάλθσ 

μζρασ μζςα ςτθ νφχτα« του Ευγζνιου ΟϋΝθλ (1965) και άλλα που εκδίδονται 

ςταδιακά από τισ Εκδόςεισ Ρατάκθ. Ραράλλθλα και για βιοποριςτικοφσ 

λόγουσ ςυνεργάςτθκε με τθν «Αγγλοελλθνικι Επικεϊρθςθ» ωσ 

μεταωραςτισ και με τθν Ελλθνικι αδιοωωνία ωσ μεταωραςτισ, 

διαςκευαςτισ και ραδιοςκθνοκζτθσ. 

Θ μεγάλθ ςυνειςωορά του Γκάτςου, ωςτόςο, είναι ςτο τραγοφδι ωσ 

ςτιχουργοφ. Ζωερε τθν ποίθςθ ςτον ςτίχο και κατάωερε να δϊςει, κυρίωσ 

μζςω τθσ ςυνεργαςίασ του με τον Μάνο Χατηιδάκι, τον κανόνα του 

ποιθτικοφ τραγουδιοφ. Συνεργάςτθκε, επίςθσ, με τον Μίκθ Κεοδωράκθ, τον 

Σταφρο Ξαρχάκο, τον Διμο Μοφτςθ, τον Λουκιανό Κθλαθδόνθ, τον 

Χριςτόδουλο Χάλαρθ, κακϊσ και με νεϊτερουσ ςυνκζτεσ. Γράωοντασ 

ςυνικωσ πάνω ςτθ μελωδία, με πρϊτο το «Χάρτινο το ωεγγαράκι», μίλθςαν 

ςτισ καρδιζσ του κόςμου πολλά μεμονωμζνα τραγοφδια του, κακϊσ 

κυκλοωοροφςαν ςε διςκάκια 45 ςτροωϊν, αλλά και ωσ αυτοφςιοι κφκλοι 

όπωσ θ «Μυκολογία» (1965), το «Ζνα μεςθμζρι» (1966), θ «Επιςτροωι» 

(1970), το «Σπίτι μου ςπιτάκι μου» (1972), οι «Δροςουλίτεσ» 1975, θ 

«Ακαναςία» (1976), «Τα παράλογα» (1976), το «εμπζτικο» (1983), θ 

«Ενδεκάτθ εντολι» (1985) ι οι «Αντικατοπτριςμοί» (1993). Το ςφνολο του 

ςτιχουργικοφ του ζργου βρίςκεται ςυγκεντρωμζνο ςτον τόμο «Πλα τα 

τραγοφδια» (εκδ. Ρατάκθ, 1999). 

Ροιιματα και ςτίχοι του ζχουν μεταωραςτεί ςτα Αγγλικά, Γαλλικά, Δανζηικα, 

Λςπανικά, Λταλικά, Καταλανικά, Κορεατικά, Σουθδικά, Τουρκικά, Φινλανδικά. 

Το 1987 τιμικθκε με το Βραβείο του Διμου Ακθναίων για το ςφνολο του 

ζργου του, ενϊ το 1991 του απονεμικθκε ο τίτλοσ του Αντεπιςτζλλοντοσ 

Μζλουσ τθσ Βαςιλικισ Ακαδθμίασ Καλϊν Γραμμάτων τθσ Βαρκελϊνθσ για τθ 

ςυμβολι του ςτθ διάδοςθ τθσ ιςπανικισ λογοτεχνίασ ςτθν Ελλάδα. 
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 Αμοργόσ *Αμοργόσ 1943), «Ο ιππότθσ κι ο κάνατοσ», «Ελεγείο» – ςε 

νζα ζκδοςθ+, εκδ. «Ρατάκθσ», Ακινα 2000. 

 Δάνειςε τα μετάξια ςτον άνεμο *Ανζκδοτα ποιιματα/ςχεδιάςματα+, 

εκδ. «Μκαροσ», Ακινα 1994. 

 Τα προ τθσ «Αμοργοφ» ποιιματα (1931-1933) 

 

 

Μεταφράςεισ 

 

 

 Φεδερίκο Γκαρκία Λόρκα, Κζατρο και ποίθςθ, *ςυγκεντρωτικι νζα 
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 Λόπε Δε Βζγα,'Φουζντε Οβεχοφνα  *διαςκευι+, εκδ. «Ρατάκθσ», 

Ακινα 2001. 

 Άρτςιμπαλντ Μακ Λθσ,Λϊβ, εκδ. «Ρατάκθσ», Ακινα 2003. 

 Ευγζνιοσ Ο’Νθλ, Ταξίδι μιασ μεγάλθσ μζρασ μζςα ςτθ νφχτα , εκδ. 

«Ρατάκθσ», Ακινα 2004. 

 αμόν Δελ Βάλιε-Λνκλάν, Τα κζρατα του Δον Φριολζρα, εκδ. 

«Ρατάκθσ», Ακινα 2004. 

 Τενεςςι Ουίλλιαμσ, Μονόπρακτα , *«Χαιρετιςμοφσ απ’ τθ Βζρκα»,  
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 1965: «Μυκολογία», με τον Γιϊργο ωμανό. 

 1965: «Ματωμζνοσ γάμοσ», (από το κεατρικό ζργο του F. G. Lorca, ςε 

μετάωραςθ Νίκου Γκάτςου), με τον Λάκθ Ραππά. 

 1970: «Επιςτροωι», με τον Γρθγόρθ Μπικικϊτςθ και τθ Διμθτρα 

Γαλάνθ. 

 1971: «Τθσ Γθσ το Χρυςάωι», με τον Μανϊλθ Μθτςιά και τθ Διμθτρα 

Γαλάνθ. 

 1976: «Ακαναςία», με τον Μανϊλθ Μθτςιά και τθ Διμθτρα Γαλάνθ. 

 1976: «Τα Ραράλογα», με τθν Μαρία Φαραντοφρθ, τον Μίκθ 

Κεοδωράκθ, τον Διονφςθ Σαββόπουλο, τθν Μελίνα Μερκοφρθ και 

τον Θλία Λιοφγκο. 

 1986: «Χειμωνιάτικοσ Ιλιοσ», με τον Μανϊλθ Μθτςιά. 

 1986: «Σκοτεινι Μθτζρα», με τθν Μαρία Φαραντοφρθ. 

 1988: «Οι Μφκοι μιασ Γυναίκασ», με τθ Νάνα Μοφςχουρθ. 

 1993: «Αντικατοπτριςμοί», με τθν Αλίκθ Καγιαλόγλου (ο Γκάτςοσ 

ζγραψε τουσ ςτίχουσ πάνω ςτισ μελωδίεσ του ζργου: «Reflections» 

που θχογραωικθκε το 1969, κατά τθν παραμονι του Μ. Χατηιδάκι 

ςτθν Αμερικι, με τθν μπάντα New York Rock & Roll Ensemble). 

 

Μεμονωμζνα τραγοφδια ςε μουςικι Μάνου Χατηιδάκι βρίςκονται 

ςτα ζργα 

 

 1961: «Ελλάσ, θ χϊρα των ονείρων», με τθ Νάνα Μοφςχουρθ 

*τραγοφδια του ομϊνυμου Γερμανικοφ ντοκιμαντζρ του Wolfgang 

Mueller-Sehn (1960-61)]. 

 1963: «America America», (μουςικι και τραγοφδια για τθν ομϊνυμθ 

ταινία του Εlia Kazan). 

 1963: «Aliki My Love», (μουςικι και τραγοφδια για τθν ταινία του 

Rudolf Mate με πρωταγωνίςτρια τθν Αλίκθ Βουγιουκλάκθ και τον Jess 

Conrand). 

 1965: «Ματωμζνοσ γάμοσ», (από το κεατρικό ζργο του F. G. Lorca, ςε 

μετάωραςθ Νίκου Γκάτςου), με τον Λάκθ Ραππά. 

 1972: «Σπίτι μου ςπιτάκι μου», («Κάνε τθ ηωι δροςιά», «Δεν είχεσ 

όνομα», «Σπίτι μου ςπιτάκι μου» ), με τθν Νάνα Μοφςχουρθ. 

 1973. «Ο Μεγάλοσ Ερωτικόσ», («Ρζρα ςτο κολό ποτάμι», του F. G. 

Lorca, ςε μετάωραςθ Νίκου Γκάτςου), με τθ Φλζρυ Νταντωνάκθ. 

 1977: «Οι γειτονιζσ του ωεγγαριοφ», με τθν Φλζρυ Νταντωνάκθ. 

 1980: «Μεκυςμζνο Κορίτςι» με τθν Μαργαρίτα Ηορμπαλά. 
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 1982: «Ρορνογραωία» (τραγουδοφν Βαςίλθσ Λζκκασ, Γιάννα 

Κατςαγιϊργθ, Θλίασ Λιοφγκοσ, Μαριάννα Ευςτρατίου-Ραγκάκθ, Ζλλθ 

Ραςπαλά). 

 1983: «Ατζλειωτοσ Δρόμοσ», με τθ Διμθτρα Γαλάνθ. 

 1983: «Memed My Hawk», (Μουςικι για τθν ομϊνυμθ ταινία του 

Peter Ustinov) με το τραγοφδι «Memed Αγάπθ μου» που 

θχογραωικθκε ειδικά για τθν ελλθνικι ζκδοςθ του δίςκου, τον 

Νοζμβριο του 1983 (ερμθνεία Ζλλθσ Ραςπαλά). 

 1984: «Ράμε μια βόλτα ςτο ωεγγάρι», με τθν Φλζρυ Νταντωνάκθ, κ. 

ά. 

 1986: «4 Τραγοφδια απ' τθν ωμαϊκι Αγορά», με τον Βαςίλθ Λζκκα. 

 1986: «Ο Μάνοσ Χατηιδάκισ ςτθ ωμαϊκι Αγορά. 35 Τραγοφδια 1947-

1985», (Τραγουδοφν: Βαςίλθσ Λζκκασ, Ζλλθ Ραςπαλά, Θλίασ 

Λιοφγκοσ & θ Μαρία Φαραντοφρθ). 

 1986: «Θ Μαρία Φαραντοφρθ ςτο Olympia», (Ηωντανι θχογράωθςθ 

ςυναυλίασ τθσ Μαρίασ Φαραντοφρθ ςτο κζατρο Οlympia ςτο 

Ραρίςι.). 

 1987: «Θ Λαϊκι Αγορά. 30 τραγοφδια 1959-1975», με τον Βαςίλθ 

Λζκκα, τθν Ζλλθ Ραςπαλά, τον Θλία Λιοφγκο & τoν Γιϊργο Νταλάρα. 

 1988: «Το Ελλθνικό πρόςωπο του Γιϊργου Νταλάρα», (με το νζο 

τραγοφδι ςε ςτίχουσ του Νίκου Γκάτςου «Στον Σείριο υπάρχουνε 

παιδιά»). 

 

 

ε μουςικι Μίκθ Θεοδωράκθ 

 

 

 1974: «Καλαςςινά ωεγγάρια», με τον Γρθγόρθ Μπικικϊτςθ, τθν Βίκυ 

Μοςχολιοφ και με τθν ςυμμετοχι τθσ Μαρίασ Φαραντοφρθ. 

 

 

Μεμονωμζνα τραγοφδια ςε μουςικι Μίκθ Θεοδωράκθ βρίςκονται 

ςτα ζργα 

 

 

 1961: «Αρχιπζλαγοσ», με τον Γρθγόρθ Μπικικϊτςθ και τθν Μαίρθ 

Λίντα. 

 1964: «Ρολιτεία Βϋ», με τον Γρθγόρθ Μπικικϊτςθ. 
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ε μουςικι ταφρου Ξαρχάκου 

 

 1966: «Ζνα μεςθμζρι», με τον Γρθγόρθ Μπικικϊτςθ, τθν Βίκυ Μοςχολιοφ, 

και τον Σταμάτθ Κόκοτα. 

 1969: «Κρινοσ για τον Λγνάκιο Σάντςιεκ Μεχίασ» (από το ποιθτικό ζργο του 

F. G. Lorca, ςε μετάωραςθ Νίκου Γκάτςου), με τουσ Μάνο Κατράκθ και 

Κϊςτα Ραςχάλθ. 

 1974: «Νφν και Αεί», με τθν Βίκυ Μοςχολιοφ και τον Νίκο Δθμθτράτο. 

 1983: «εμπζτικο», με τον Νίκο Δθμθτράτο, τον Τάκθ Μπίνθ, και τθν 

Σωτθρία Λεονάρδου. 

 1991: «Τα κατά Μάρκον», με τον Γιϊργο Νταλάρα. 

 1994: «Αγάπθ είν' θ ηωι», (ζξι τραγοφδια ςε ςτίχουσ του Ν. Γκάτςου), με τθν 

Νάνα Μοφςχουρθ. 

Μεμονωμζνα τραγοφδια ςε μουςικι ταφρου Ξαρχάκου βρίςκονται ςτα 

ζργα 

 

 

 1972: «Σπίτι μου ςπιτάκι μου», («Ροιοσ Κεόσ το κζλθςε», «Πλα είναι 

τυχερά», «Βάλε τον ιλιο ςφνορο», «Ο Ξζνοσ» και «Βαρκαρόλα -Μθ λυγίηετε 

παιδιά»), με τθν Νάνα Μοφςχουρθ. 

 1974: «Συλλογι», («Μπαρμπαγιάννθ Μακρυγιάννθ», «Ραλικάρι ςτα 

Σωακιά», «Γεια ςου χαρά ςου Βενετιά» και «Θ κόρθ του παςά»), με τον Νίκο 

Ξυλοφρθ 

 

 

ε μουςικι Χριςτόδουλου Χάλαρθ 

 

 

 1975: «Δροςουλίτεσ», με τον Χρφςανκο και τθν Διμθτρα Γαλάνθ. 

 

 

ε μουςικι Διμου Μοφτςθ 

 

 

 1968: «Κάποιο καλοκαίρι», με τον Σταμάτθ Κόκοτα, τθ Μαρία Δουράκθ και 

τθν Ελζνθ οδά. 

 1969: «Ζνα χαμόγελο», με τον Γρθγόρθ Μπικικϊτςθ, τον Σταμάτθ Κόκοτα, 

και τθν Διμθτρα Γαλάνθ. 

 1979: «Το Δρομολόγιο», με τον Μανϊλθ Μθτςιά 
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ε μουςικι Λουκιανοφ Κθλαθδόνθ 

 

 1972: «Κόκκινθ κλωςτι», με τον Μανϊλθ Μθτςιά και τθν Διμθτρα Γαλάνθ. 

 1976: «Ρερίπατοσ», με τον Μανϊλθ Μθτςιά. 

 

 

ε μουςικι Γιϊργου Χατηθνάςιου 

 

 1985: «Θ ενδεκάτθ εντολι», με τθν Νάνα Μοφςχουρθ. 

 

 

 

ε μουςικι Δθμιτρθ Παπαδθμθτρίου 

 

 2003: «Λζνθ» (τζςςερα τραγοφδια ςε ςτίχουσ του Ν.Γκάτςου), με τθ Φωτεινι 

Δάρρα 

 

 

Μεμονωμζνα τραγοφδια ςε μουςικι διαφόρων ςυνκετϊν 

 

 

 1958: «Χάρτινο το ωεγγαράκι», «Ζλα πάρε μου τθ λφπθ», ςε μουςικι Μάνου 

Χατηιδάκι, με τθν Νάνα Μοφςχουρθ. 

 1962: «Τραγοφδι του δρόμου», ςε μουςικι Μάνου Λοΐηου, με τον Γιϊργο 

Μοφτςιο. 

 1963: «Καλαςςοποφλια μου», «Το τραγοφδι τθσ Σειρινασ», ςε μουςικι 

Μάνου Χατηιδάκι, με τθν Μαίρθ Λίντα. 

 1965: «Ράει ο καιρόσ» , «Στο Λαφριο γίνεται χορόσ», ςε μουςικι Μάνου 

Χατηιδάκι, με τον Γρθγόρθ Μπικικϊτςθ. 

 1998: «Τραγοφδι του παλιοφ καιροφ» (ςε μουςικι Θλία Ανδριόπουλου), με 

τον Μανϊλθ Μθτςιά. 

 1998: «Μικραίνει το ωεγγάρι», ςε μουςικι Μάνου Χατηιδάκι, με τθν Νζνα 

Βενετςάνου.22 
 
 

 

22
Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: http://el.wikipedia.org/wiki/Νίκοσ_Γκάτςοσ 

(Ανακτικθκε 10 Σεπτεμβρίου, 2014). 
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Ανάλυςθ ποιιματοσ 

Ο ιππότθσ και ο κάνατοσ (απόςπ.) 

Κακϊσ ςε βλζπω ακίνθτο 

Με του Ακρίτα τ’ άλογο και το κοντάρι του Αθ-Γιωργιοφ να ταξιδεφεισ ςτα χρόνια  

Μπορϊ να βάλω κοντά ςου 

Σ’ αυτζσ τισ ςκοτεινζσ μορωζσ ποφ κα ςε παραςτζκουν αιϊνια  

Ϊςπου μια μζρα να ςβθςτείσ κι εςφ παντοτεινά μαηί τουσ  

Ϊςπου να γίνεισ πάλι μια ωωτιά μεσ ςτθ μεγάλθ Τφχθ που ςε γζννθςε 

Μπορϊ να βάλω κοντά ςου 

Μια νεραντηιά ςτου ωεγγαριοφ τουσ χιονιςμζνουσ κάμπουσ  

Και το μαγνάδι μιασ βραδιάσ να ξεδιπλϊςω μπροςτά ςου 

Με τον Aντάρθ κόκκινο να τραγουδάει τα νιάτα 

Με το Ροτάμι τ’ Ουρανοφ να χφνεται ςτον Αφγουςτο 

Και με τ’ Αςτζρι του Βοριά να κλαίει και να παγϊνει – 

Μπορϊ να βάλω λιβάδια 

Νερά που κάποτε πότιςαν τα κρίνα τθσ Γερμανίασ 

Κι αυτά τα ςίδερα που ωορείσ μπορϊ να ςου τα ςτολίςω 

Μ’ ζνα κλωνί βαςιλικό κι ζνα ματςάκι δυόςμο 

Με του Ρλαποφτα τ’ άρματα και του Νικθταρά τισ πάλεσ. 

Μα εγϊ που είδα τουσ απογόνουσ ςου ςαν πουλιά 

Να ςκίηουν μιαν ανοιξιάτικθ αυγι τον ουρανό τθσ πατρίδασ μου 

Κι είδα τα κυπαρίςςια του Μοριά να ςωπαίνουν 

Εκεί ςτον κάμπο του Αναπλιοφ 

Μπροςτά ςτθν πρόκυμθ αγκαλιά του πλθγωμζνου πελάγου 

Ππου οι αιϊνεσ πάλευαν με τουσ ςταυροφσ τθσ παλλθκαριάσ  

Κα βάλω τϊρα κοντά ςου  
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Τα πικραμζνα μάτια ενόσ παιδιοφ  

Και τα κλειςμζνα βλζωαρα  

Μζςα ςτθ λάςπθ και το αίμα τθσ Ολλανδίασ. 

 

 

 

Το ποίθμα αποτελεί μια διαμαρτυρία για τθν Γερμανικι κατοχι και τθν μορωι 

ελεγείασ. Το ποίθμα παρουςιάηει ζνα τοπίο κανάτου με μια ςειρά από εικόνεσ 

γεμάτεσ ςκλθρότθτα, πάκοσ και βία. Κακουχίεσ μζςα ςτο χιόνια και τθν παγωνιά, 

αλλά βλζπει τον ιππότθ πάνω ςε ζνα μεγάλο άλογο και με το κοντάρι του Αϊ – 

Γιϊργθ μαηί του να ταξιδεφει και κζλει να βάλει δίπλα του με τθν ςκζψθ του 

λιβάδια και νερά, ζνα άλλο τοπίο. Τα άρματα του γερμανοφ ιππότθ που δίπλα του 

βάηει ο ποιθτισ «τα πικραμζνα μάτια ενόσ παιδιοφ» , ςτολίηονται με βαςιλικό και 

δυόςμο, ςφμβολα ειρινθσ που ξορκίηουν τον πόλεμο.23 
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23
Καλλιτςάκθ, Χ. (2012). Ο κφριοσ Νίκοσ Γκάτςοσ και θ παρζα του. Διακζςιμο ςε: http://2gym-peir-

athin.att.sch.gr/index.php?option=com_content&view=article&id=130&Itemid=139 (Ανακτικθκε 24 Νοεμβρίου, 

2014). 

3.5 Νικόλασ Κάλασ 

 

 

Ο Νικόλασ Κάλασ ι Νικιτασ άντοσ (Ελβετία 27 Μαΐου 1907-Θ.Ρ.Α. 31 

Δεκεμβρίου 1988, πραγματικό όνομα Νικόλαοσ Καλαμάρθσ) ιταν Ζλλθνασ 

ποιθτισ. Χρθςιμοποιοφςε επίςθσ τα ψευδϊνυμα Μ. Σπιζροσ και N.Calas ςτα 

κεωρθτικά και κριτικά του κείμενα. Είναι ζνασ από τουσ πρϊτουσ ποιθτζσ 

που χρθςιμοποίθςαν ελεφκερο ςτίχο ςτθν δεκαετία του ’30. 

 

 

Βιογραφικά ςτοιχεία 

 

Γεννικθκε ςτθ Λωηάνθ τθσ Ελβετίασ το 1907 αλλά ςφντομα θ οικογζνειά του 

εγκαταςτάκθκε ςτθν Ακινα. Σποφδαςε ςτθν Νομικι ςχολι του 

Ρανεπιςτθμίου Ακθνϊν τα χρόνια 1924-1927 και κατά τθν διάρκεια των 

ςπουδϊν του ιταν μζλοσ τθσ Φοιτθτικισ Συντροωιάσ. Το 1933 εξζδωςε ωσ 

Νικιτασ άντοσ τθν πρϊτθ του ςυλλογι, Ροιιματα, και το 1934 αναχϊρθςε 

για το Ραρίςι, όπου εντάχκθκε ςτθν υπερρεαλιςτικι ομάδα. Στα 

προλεγόμενα ενόσ τρίτου μανιωζςτου του Υπερρεαλιςμοφ, ο Αντρζ Μπρετόν 

τον κατζταξε ςτα «πιο ωωτεινά και τα πιο τολμθρά» μυαλά τθσ εποχισ. 

Μζχρι το 1937 ηοφςε ταξιδεφοντασ ανάμεςα ςτθν Ακινα και το Ραρίςι, όπου 

τελικά εγκαταςτάκθκε μζχρι το 1939, όταν ζωυγε για τθν Λιςαβόνα, όπου 

ζμεινε για ζναν χρόνο, και μετά μετζβθ ςτθν Νζα Υόρκθ. Στθν δεκαετία του 

’60 και του ’70 ταξίδεψε ςτθν Ελλάδα και παρζμεινε για μικρό χρονικό 

διάςτθμα, αλλά τελικά επζςτρεψε ςτισ Θ.Ρ.Α., όπου και ζμεινε μζχρι τον 

κάνατό του το 1988. 

 

Εκτόσ από το ποιθτικό του ζργο μετζωραςε Τ. Σ. Ζλιοτ και Λουί Αραγκόν και 

ςυνεργάςτθκε με ελλθνικά και διεκνι περιοδικά όπου δθμοςίευε κεωρθτικά 

κείμενα και δοκίμια. Το 1977 τιμικθκε με το Κρατικό βραβείο ποίθςθσ για 

τθν ςυλλογι του Οδόσ Νικιτα άντου, που είχε δθμοςιεφςει με το 

ψευδϊνυμο Νικόλασ Κάλασ.24 
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24
Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: http://el.wikipedia.org/wiki/Νικόλαοσ_Κάλασ 

(Ανακτικθκε 10 Σεπτεμβρίου, 2014). 

 

 

3.6 Νάνοσ Βαλαωρίτθσ 

 

Ο Νάνοσ (Λωάννθσ) Βαλαωρίτθσ γεννικθκε ςτισ 5 Λουλίου 1921 ςτθ Λωηάνθ τθσ 

Ελβετίασ. Είναι ποιθτισ και ςυγγραωζασ, διςζγγονοσ του ποιθτι Αριςτοτζλθ 

Βαλαωρίτθ. Από τθν μθτζρα του είναι εγγονόσ του εωοπλιςτι και πολιτευτι των 

Σπετςϊν Λωάννθ Λεωνίδα. Σποφδαςε νομικά, ωιλολογία (Αγγλικι και Γαλλικι) ςτα 

πανεπιςτιμια των Ακθνϊν, Λονδίνου, και Σορβόνθσ. 

 

 

Βιογραφικά ςτοιχεία 

 

Γεννικθκε ςτθν Λωηάννθ τθσ Ελβετίασ και είναι γιοσ του διπλωμάτθ Κωνςταντίνου 

Βαλαωρίτθ, γιου του Λωάννθ Βαλαωρίτθ. Γράωει από νζοσ — πρωτοδθμοςιεφει ςτα 

Νζα Γράμματα το 1939. Το 1944 δραπετεφει απ' τθν γερμανοκρατοφμενθ Ελλάδα 

μζςω του Αιγαίου ςτθν Τουρκία, από εκεί ςτθ Μζςθ Ανατολι και τελικά ςτθν 

Αίγυπτο όπου ςυναντάει τον Σεωζρθ ο οποίοσ υπθρετοφςε τθν εξόριςτθ ελλθνικι 

κυβζρνθςθ ωσ γραμματζασ τθσ ελλθνικισ πρεςβείασ ςτο Κάιρο. Το 1944 μετά από 

προτροπι του Σεωζρθ ο Βαλαωρίτθσ ταξιδεφει ςτο Λονδίνο για να βοθκιςει ςτθν 

ανάπτυξθ λογοτεχνικϊν δεςμϊν μεταξφ Ελλάδασ και Βρετανίασ. Συναντά τουσ Τ.Σ. 

Ζλιοτ, Γ.Χ. Πντεν, Ντφλαν Τόμασ και εργάηεται για τον Λοφισ ΜακΝισ ςτο BBC. Εκτόσ 

από τθ μελζτθ αγγλικισ λογοτεχνίασ ςτο πανεπιςτιμιο του Λονδίνου, κάνει και 

μεταωράςεισ (ςτα αγγλικά) Ελλινων μοντερνιςτϊν ποιθτϊν, μεταξφ των οποίων του 

Ελφτθ και του Εμπειρίκου. Το 1947 εκδίδει τθν Τιμωρία των Μάγων, τθν πρϊτθ του 

ποιθτικι ςυλλογι, ςτο Λονδίνο. Από το 1954 μζχρι το 1960 ςυμμετζχει ςτθν ομάδα 

των ςουρεαλιςτϊν του Ραριςιοφ. 

Το 1960 επιςτρζωει ςτθν Ελλάδα, και ανάμεςα 1963 και 1967 είναι ο εκδότθσ και 

διευκυντισ του λογοτεχνικοφ περιοδικοφ Ράλι. Πταν θ χοφντα ζρχεται ςτθν εξουςία 

το 1967, νιϊκει πωσ δεν ζχει άλλθ επιλογι παρά να αυτοεξοριςτεί, ζτςι το 1968 

ταξιδεφει ςτισ ΘΡΑ όπου και διδάςκει ςυγκριτικι λογοτεχνία και δθμιουργικό 

γράψιμο ςτο πανεπιςτιμιο του Σαν Φρανςίςκο, μια κζςθ που κράτθςε για 25 

χρόνια. Το 1983 βραβεφεται με το Α' Κρατικό Βραβείο Ροίθςθσ για τθ ςυλλογι του 

Μερικζσ γυναίκεσ (ενϊ είχε αρνθκεί ανάλογθ βράβευςθ το 1958. Το 1976 είχε, 

επίςθσ, αρνθκεί τθν πρόταςθ να γίνει αντεπιςτζλλον μζλοσ τθσ Ακαδθμίασ Ακθνϊν). 
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Το Δεκζμβριο του 2009 του απονεμικθκε το Μεγάλο Βραβείο Λογοτεχνίασ για το 

ςφνολo του ζργου του. 

 

Κεατρικά του ζργα ζχουν παιχτεί ςε Ραρίςι, Σπολζτο, Άαρουσ, και Ακινα. Ζχει 

ςυνεργαςτεί με τα λογοτεχνικά περιοδικά Τετράδιο, Σιμα, Horizon, New Writing και 

Daylight. 

 

 

Εργογραφία 

 

Ποίθςθ 

 Θ Τιμωρία των Μάγων, ιδιωτικι ζκδοςθ 1947 

 Κεντρικι Στοά, ιδιωτικι ζκδοςθ 1958 

 Terre de Diamant, ιδιωτικιζκδοςθ 1958 

 Κάποιοσ 1963 

 Hired Hieroglyrhs 1970 

 Dipomatic Relations 1971 

 Ανϊνυμο Ροίθμα του Φωτεινοφ Αθγιάννθ 1977 

 Εςτίεσ Μικροβίων 1977 

 Ο Ιρωασ του Τυχαίου 1979 

 Flash Bloom 1980 

 Θ Ρουπουλζνια Εξομολόγθςθ 1982 

 Μερικζσ Γυναίκεσ, Α' Κρατικό Βραβείο Ροίθςθσ 1983 

 Ο Διαμαντζνιοσ Γαλθνευτισ 1981 

 Ροιιματα 1 1983 

 Στο Κάτω Κάτω τθσ Γραωισ 1984 

 Ο Ζγχρωμοσ Στυλογράωοσ 1986 

 Ροιιματα 2 1987 

 Ανιδεογράμματα 1996 

 Ιλιοσ, ο διμιοσ μιασ πράςινθσ ςκζψθσ 1996 

 Αλλθγορικι Καςςάνδρα 1998 

 Μικρόσ κρινοσ 
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Πεηά 

 

 

 Ο Ρροδότθσ του Γραπτοφ Λόγου, διθγιματα 1980 

 Απ' τα Κόκκαλα Βγαλμζνθ, μυκιςτόρθμα 1982 

 Ο Κθςαυρόσ του Ξζρξθ, μυκιςτόρθμα 1984 

 Θ Δολοωονία, νουβζλα 1984 

 Ο Ομιλϊν Ρίκθκοσ ι Ραραμυκολογία 1986 

 My Afterlife Quaranteed, διθγιματα 1990 

 Θ Ηωι μου Μετά Κάνατον Εγγυθμζνθ, διθγιματα 1993 

 Ραραμυκολογία 1996 

 Ο Σκφλοσ του Κεοφ 1998 

 Τα Σπαςμζνα Χζρια τθσ Αωροδίτθσ τθσ Μιλου 2002 

 Γνωρίηετε τθν Ελπινίκθ;, διθγιματα 2005 

 

 

Δοκίμια 

 

 

 Ανδρζασ Εμπειρικόσ 1989 

 Για μια Κεωρία τθσ Γραωισ 1990 

 Μοντερνιςμόσ, Ρρωτοπορία και Ράλι 1997 

 Αριςτοτζλθσ Βαλαωρίτθσ, Ζνασ ομαντικόσ 199825 
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25

Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: 

http://el.wikipedia.org/wiki/Νάνοσ_Βαλαωρίτθσ (Ανακτικθκε 10 Σεπτεμβρίου, 2014). 

 

3.7 τρατισ Μυριβιλθσ 

 

 

 

Ο Στρατισ Μυριβιλθσ (30 Λουνίου 1892 - 19 Λουλίου 1969) ιταν Ζλλθνασ 

πεηογράωοσ τθσ Γενιάσ του '30. Το πραγματικό του όνομα ιταν Ευςτράτιοσ 

Σταματόπουλοσ. 

 

 

Βιογραφικά ςτοιχεία 

 

Γεννικθκε ςτθ Συκαμιά τθσ Λζςβου ςτισ 30 Λουνίου 1892, όπου και ζηθςε ωσ το 

1969. Κατά τα πρϊτα του ςχολικά χρόνια αδιαωοροφςε για τα μακιματα και δεν 

άντεχε τθν πεικαρχία του ςχολείου. Ραρόλα αυτά ςτο Γυμνάςιο θ λογοτεχνία κίνθςε 

ζντονα το ενδιαωζρον του. Θ Λζςβοσ εκείνθ τθν εποχι γνϊριηε μεγάλθ πνευματικι 

άνκθςθ (λεγόμενθ - Αιολικι ςχολι) και ο Μυριβιλθσ ιρκε ςε επαωι με τουσ 

πνευματικοφσ κφκλουσ του νθςιοφ και άρχιςε να ςυνεργάηεται με εωθμερίδεσ και 

περιοδικά. Ραράλλθλα, επειδι αντιμετϊπιηε οικονομικζσ δυςκολίεσ, εργαηόταν ωσ 

δάςκαλοσ. Το 1912 μετακόμιςε ςτθν Ακινα, όπου γράωτθκε ςτθ Φιλοςοωικι και τθ 

Νομικι Σχολι του Ρανεπιςτθμίου Ακθνϊν, ενϊ παράλλθλα εργαηόταν ωσ ςυντάκτθσ 

ςε διάωορεσ εωθμερίδεσ. Τθν ίδια χρονιά κατατάχκθκε ςτον ςτρατό ωσ εκελοντισ 

και πολζμθςε ςτουσ Βαλκανικοφσ πολζμουσ, ςτον Α' Ραγκόςμιο Ρόλεμο και ςτθ 

Μικραςιατικι εκςτρατεία. Μετά τθ Μικραςιατικι καταςτροωι επζςτρεψε ςτθ 

Λζςβο, όπου και παρζμεινε ωσ το 1932. Εκεί αςχολικθκε με τθ δθμοςιογραωία και 

τθ λογοτεχνία. Επίςθσ εξζδιδε δφο εωθμερίδεσ, τθν "Καμπάνα" (1923-1924) και τον 

"Ταχυδρόμο" (μζχρι τθν εγκατάςταςι του ςτθν Ακινα το 1932). Συνζχιςε να 

ςυνεργάηεται με διάωορεσ εωθμερίδεσ ("Θ Κακθμερινι", "Ακρόπολισ", "Θ 

Ρρωία","Δθμοκρατία" του Αλζξανδρου Ραπαναςταςίου), περιοδικά ("Νζα Εςτία", 

"Το Ναυτικό μασ", "Στρατιωτικά Νζα") και τον αδιοωωνικό Στακμό Ακθνϊν. 

Ραράλλθλα, από το 1938 ωσ το 1955 εργαηόταν ςτθ βιβλιοκικθ τθσ Βουλισ των 

Ελλινων. Υπιρξε ζνα από τα ιδρυτικά μζλθ τθσ Εταιρίασ Ελλινων Λογοτεχνϊν,ενϊ 

ζγινε και μζλοσ τθσ Ακαδθμίασ Ακθνϊν το 1958. Το 1940 τιμικθκε με το κρατικό 
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βραβείο πεηογραωίασ για τθ ςυλλογι διθγθμάτων Το γαλάηιο βιβλίο και το 1958 

ζγινε Ακαδθμαϊκόσ. 

Κατά τον Ελλθνοϊταλικό πόλεμο του 1940 ο Στρατισ Μυριβιλθσ μαηί με άλλουσ 

Ζλλθνεσ λογίουσ προςυπζγραψε τθν Ζκκλθςθ των Ελλινων Διανοουμζνων προσ 

τουσ Διανοοφμενουσ ολόκλθρου του Κόςμου με τθν οποία αωενόσ μεν 

καυτθριαηόταν θ κακόβουλθ ιταλικι επίκεςθ, αωετζρου δε, διζγειρε τθν παγκόςμια 

κοινι γνϊμθ ςε επανάςταςθ ςυνειδιςεων για κοινό νζο πνευματικό Μαρακϊνα. 

Κατά τθ διάρκεια του εμωυλίου πολζμου τάχκθκε με ηιλο εναντίον των 

κομμουνιςτϊν. Ρζκανε ςτθν Ακινα, ςτισ 19 Λουλίου 1969, από βρογχοπνευμονία. 

 

 

Εργογραφία 

 

Ρρωτοεμωανίςτθκε ςτα γράμματα το 1915, με τα διθγιματα Κόκκινεσ 

ιςτορίεσ. Θ πρϊτθ περίοδοσ του ζργου του είναι εμπνευςμζνθ από το παρόν 

ι το άμεςο παρελκόν, τθ ηωι ςτθ Μυτιλινθ και κυρίωσ τισ εμπειρίεσ του 

από τον πόλεμο. Αποκορφωωςθ τθσ ζκωραςθσ του αντιπολεμικοφ 

πνεφματοσ είναι το μυκιςτόρθμα Θ ηωι εν τάωω (1924). Αυτι θ περίοδοσ 

ολοκλθρϊνεται το 1932 με το μυκιςτόρθμα Θ δαςκάλα με τα χρυςά μάτια. 

Κατά τθ δεφτερθ περίοδο ςτράωθκε ςτο παρελκόν και τισ αναμνιςεισ από 

τθν παιδικι του θλικία. Τα ζργα τθσ περιόδου είναι οι νουβζλεσ Ο Βαςίλθσ ο 

Αρβανίτθσ (1943), Τα παγανά (1945), Ο Ραν (1946), το μυκιςτόρθμα Θ 

Ραναγιά θ Γοργόνα (1949) και οι ςυλλογζσ διθγθμάτων Το πράςινο βιβλίο 

(1935), Το γαλάηιο βιβλίο (1939), Το κόκκινο βιβλίο (1952) και Το βυςςινί 

βιβλίο (1959). 

 

 

υλλογζσ διθγθμάτων 

 

 

 Κόκκινεσ ιςτορίεσ, 1915 

 Διθγιματα, 1928 

 Το πράςινο βιβλίο, 1936 

 Το γαλάηιο βιβλίο, 1939 

 Το κόκκινο βιβλίο, 1952 

 Το βυςινί βιβλίο, 1959 
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Μυκιςτοριματα 

 

 Θ ηωι εν τάωω (μυκιςτόρθμα), 1924 α' ζκδοςθ, 1930 β' ζκδοςθ με 

διαωοροποιιςεισ και προςκικεσ 

 Θ δαςκάλα με τα χρυςά μάτια, 1932 

 Θ Ραναγιά θ Γοργόνα (δθμοςιεφτθκε με τίτλο Θ Ραναγιά θ Ψαροποφλα το 

1939 ςε ςυνζχειεσ. Στθ ςυνζχεια αποςπάςματά του δθμοςιεφτθκαν ςε 

εωθμερίδεσ και οριςτικά εκδόκθκε το 1949). 

 Το Μυκιςτόρθμα των Τεςςάρων (μαηί με τουσ Καραγάτςθ, Τερηάκθ, Βενζηθ), 

1958. 

 

Νουβζλεσ 

 

 

 Ο Βαςίλθσ ο Αρβανίτθσ (πρϊτθ μορωι 1934, δεφτερθ μορωι 

περιλαμβάνεται ςτο Γαλάηιο Βιβλίο, και οριςτικι μορωι το 1943/44) 

 Τα παγανά, 1945 

 Ο Ραν, 1946 

 

Άλλα ζργα 

 

 Ο αργοναφτθσ (παιδικό μυκιςτόρθμα), 1936 

 Το τραγοφδι τθσ Γθσ-ελλθνικι ςυμωωνία. Λυρικό πεηογράωθμα., 1937 

 Μικρζσ ωωτιζσ (ποιθτικι ςυλλογι), 1942 

 Λωάννθσ Γρυπάρθσ∙ Σκαραβαίοι και Τερρακότεσ (διάλεξθ τθσ 11θσ/4/1943 

ςτο κζατρο Κυβζλθ), 1943 

 Το Ρνεφμα τθσ 28θσ Οκτωβρίου (δοκίμιο), 1945 

 Απ' τθν Ελλάδα (ταξιδιωτικό), 1954*3+ 

 Μιλάμε για τθν Τζχνθ (δοκίμιο), 1958 

 Το λογοτεχνικό τζταρτο (δοκίμιο - εκπομπζσ από ραδιόωωνο), 1962 

 Αγνάντεμα Α: Ο Ραλαμάσ ςτθ ηωι μου (δοκίμιο), 1963 

 Ρτερόεντα (χρονογράωθμα), 196626 
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26
Βικιπαίδεια θ ελεφκερθ εγκυκλοπαίδεια. Διακζςιμο ςε: http://el.wikipedia.org/wiki/Στρατισ_Μυριβιλθσ 

(Ανακτικθκε 10 Σεπτεμβρίου, 2014). 

 

Ανάλυςθ ποιιματοσ 

 

Η ηωι εν τάφω 

(απόςπαςμα) 

Η μυςτικι παπαροφνα 

 

«Το πόδι απόψε το νιϊκω πολφ καλφτερα. 

Μου 'ρχεται να ςθκωκϊ ςιγά ςιγά, να προχωρζςω μζςα ςτο ςιωπθλό 

χαράκωμα. Είναι πολφ παράξενο το χαράκωμα με τόςο φωσ. Φζγγει ςαν 

μζρα και όμωσ δεν ζχει φόβο. Το φεγγαρόφωτο από μακριά, ςα δεν 

αντιλαμπίηει ςε γυαλιςτερό μζταλλο, δεν ξεςκεπάηει τίποτε. Μπορϊ το 

λοιπόν να περπατϊ λεφτερα κάτω από τον αχνό πζπλο του που προςτατεφει 

ςαν αςθμί ςκοτάδι. 

Για μια ςτιγμι πάλι μου περνά θ ιδζα πωσ ετοφτθ θ μοναξιά είναι αλθκινι. 

Ρωσ τάχα ςθκϊκθκαν όλοι και φφγανε και μ' αφιςαν μονάχον, ολομόναχον 

εδϊ πάνω. Τότεσ μια κρυάδα περνά, λεπίδι, τθν καρδιά μου. Κα προτιμοφςα 

να ξζρω πωσ ηοφνε γφρω μου κρυμμζνοι άνκρωποι, κι ασ ιτανε μόνο οχτροί. 

Ρροχϊρεςα ωσ τθν άκρθ του χαρακϊματοσ του λόχου μασ. Ωσ τθν ζβγαςθ 

των ςυρματοπλεγμάτων. Εκεί είναι μια μυςτικι πόρτα που ςφαλνά μ' ζνα 

αδράχτι οπλιςμζνο με αγκακωτά τζλια. Επειδι το μζροσ είναι ζνα νταμάρι 

όλο πζτρα και δε ςκάβεται, ςικωςαν ζνα προκάλυμμα με γεϊςακουσ. Ζτςι 

λζνε κάτι ςακιά μεγάλα με χϊμα που μ' αυτά οχυρϊνουν τα πετρϊδικα 

χαρακϊματα. Τα τςουβάλια αυτά κείτουντ' εδϊ χρόνον-καιρό ζτςι. Κα 

φάγαν υγραςίεσ, βροχάδεσ, χιόνια και ιλιουσ. Ιρκαν και ςάπιςαν από τα 

νερά, ο ιλιοσ τα τςουροφφλιςε και τα 'καψε. Τραβϊ το δάχτυλό μου πάνω 

τουσ. Λιϊνει θ λινάτςα. Σαν τα ξεκαμμζνα ροφχα των πεκαμζνων που 

ξεφτάνε, ςταχτωμζνα, με το πρϊτο άγγιγμα. Είναι τςουβαλάκια 

φουςκωμζνα-κάργα, όπωσ τα πρωτογζμιςαν. Άλλα πάλι κρεμάηουν ςαχλά, 

μιςοαδειανά. Κάτου από το δυνατό φεγγάρι μοιάηουν με ψοφίμια ςκυλιϊν, 

άλλα πρθςμζνα κι άλλα ξαντεριαςμζνα, ςωριαςμζνα τόνα πάνου ςτ' άλλο. 

Από δω το κζαμα κα 'ναι πιο όμορφο. Τϊρα το κρυμμζνο ποτάμι ακοφγεται 

καλφτερα όπωσ φωνάηει μακριά, μεσ από τθ βακιά κοίτθ του. Κζλω να 

βγάλω το κεφάλι ψθλά από το προπζταςμα, να ιδϊ πζρα. Αν μποροφςα 
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μάλιςτα κα καβαλίκευα το χαράκωμα. Ακουμπϊ το μπαςτοφνι ςτο τοίχωμα, 

ςθκϊνουμαι ςτθ μφτθ τθσ αρβφλασ του γεροφ μου ποδιοφ και γαντηϊνω τα 

δάχτυλα ςτουσ γεϊςακουσ που 'ναι πάνω πάνω. Ζνασ απ' αυτοφσ λιϊνει με 

μιασ κι αδειάηει τον άμμο του πάνω μου. Λοιπόν τότεσ ζγινε μιαν 

αποκάλυψθ! Μόλισ ξεφοφςκωςε αυτό το ςακί, χαμιλωςε θ καμποφρα του 

και ξεςκζπαςε ςτα μάτια μου μια μικριν ευτυχία. Αχ, μου 'καμε τόςο καλό 

ςτθν ψυχι, λίγο ακόμα και κα πατοφςα μια τςιριξιά χαράσ. 

Ιταν ζνα λουλοφδι εκεί! Συλλογίςου. Ζνα λουλοφδι είχε φυτρϊςει εκεί μζςα 

ςτουσ ςαπρακιαςμζνουσ γεϊςακουσ. Και μου φανερϊκθκε ζτςι ξαφνικά 

τοφτθ τθ νφχτα που 'ναι γιομάτθ κάματα. Απόμεινα να το βλζπω ςχεδόν 

τρομαγμζνοσ. Τ' άγγιςα με χτυποκάρδι, όπωσ αγγίηεισ ζνα βρζφοσ ςτο 

μάγουλο. Είναι μια παπαροφνα. Μια τόςθ δα μεγάλθ, καλοκρεμμζνθ 

παπαροφνα, ανοιγμζνθ ςαν μικρι βελουδζνια φοφχτα.» 

  

 

 

Κζμα του αποςπάςματοσ είναι θ ευτυχία που βίωςε ο αωθγθτισ όταν μζςα 

από τθ ωρίκθ του πολζμου ανακάλυψε μια παπαροφνα , θ οποία του 

αωφπνιςε τθν ευαιςκθςία και του κφμιςε πόςο όμορωθ είναι θ ηωι. Το 

περιεχόμενο του αποςπάςματοσ είναι αντιπολεμικό και μασ δείχνει ότι θ 

ωρίκθ του πολζμου είναι άρνθςθ τθσ ομορωιάσ τθσ ηωισ. 

Θ γλϊςςα του κειμζνου είναι ωροντιςμζνθ, λογοτεχνικι , με πλοφςιο 

λεξιλόγιο. Ρεριζχει μικρζσ προτάςεισ και θ τελεία είναι πολφ ςυχνό 

ωαινόμενο. Το φωοσ του κειμζνου είναι γλαωυρό και με τισ μικρζσ προτάςεισ 

και με τθν χριςθ του δραματικοφ ενεςτϊτα γίνεται ηωντανό και γοργό.27 
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27

Εμμανουθλίδθσ, Ρ. & Ρετρίδου - Εμμανουθλίδου, Ζ. (2001). Κείμενα Νεοελλθνικισ Λογοτεχνίασ. 

Ακινα: «Μεταίχμιο». 

 

ΤΜΠΕΡΑΜΑΣΑ-ΠΑΡΑΣΗΡΗΕΙ 

Τα ςυμπεράςματα αλλά και οι παρατθριςεισ που ανακφπτουν μζςα από τθν 

παροφςα μελζτθ είναι αρκετά και ςθμαντικά. 

Α. υμπεράςματα 

 

 

 Ο Σουρεαλιςμόσ είναι ζνα πρωτοποριακό λογοτεχνικό και καλλιτεχνικό 

κίνθμα του 20ου αιϊνα. 

 Ο Σουρεαλιςμόσ είναι "Κακαρόσ ο ψυχικόσ αυτοματιςμόσ, που εκωράηει, 

προωορικά ι γραπτά, τθν πραγματικι λειτουργία τθσ ψυχισ. 

 Ο Σουρεαλιςμόσ γεννικθκε από τθν επικυμία για κετικι δράςθ. 

 Θ λζξθ Σουρεαλιςτισ και Σουρεαλιςτικόσ είναι, μζχρι και ςιμερα, ςυνϊνυμο 

του παράλογοσ, ανεφκυνοσ, τρελόσ και χρθςιμοποιείται κατά κανόνα με 

αρνθτικι ςθμαςία, κυρίωσ ςτθ γλϊςςα τθσ δθμοςιογραωίασ. 

 Ο πιο ςθμαντικόσ ςτακμόσ ςτθν ποίθςθ τθσ «γενιάσ του ’30» είναι το ζτοσ 

1935, ειςάγεται ςτθν Ελλάδα ο Υπερρεαλιςμόσ με τθν Υψικάμινο του 

Εμπειρίκου. 

 Στθν ελλθνικι ςουρεαλιςτικι ποίθςθ τα χαρακτθριςτικά είναι μζςα από τον 

ωυςικό κόςμο και δε ςυνδζονται λογικά μεταξφ τουσ. 

 Τα ςτοιχεία τεχνικισ που υπάρχουν ςτθν ελλθνικι ςουρεαλιςτικι ποίθςθ 

είναι οι ονειρικζσ εικόνεσ, οι δυνατζσ προςωποποιιςεισ, θ απουςία ςτίξθσ 

και ανάμειξθ πραγματικότθτασ και ονείρου. 

 Ρολλοί είναι ςιμερα εκείνοι που πιςτεφουν ότι το Υπερρεαλιςτικό Κίνθμα 

παρζμεινε ζνα ουτοπικό και ανεδαωικό κίνθμα, που δεν μπόρεςε να 

πραγματϊςει τισ αρχικζσ εξαγγελίεσ του. 

 Ρολλοί επίςθσ πιςτεφουν ότι αυτόσ ο "επικετικόσ μοντερνιςμόσ", όπωσ τον 

αποκαλοφν (ςε αντίκεςθ με τον "ιπιο" αγγλοςαξονικό μοντερνιςμό), δεν 

παριγαγε μεγάλα ζργα, τουλάχιςτον ςτον κλάδο τθσ λογοτεχνίασ, επειδι 

ςτθ ηωγραωικι το Κίνθμα ωάνθκε πιο αποδοτικό. 

 Ο Υπερρεαλιςμόσ υπιρξε ζνα μζγα απελευκερωτικό Κίνθμα, με υψθλά και 

αγακά οράματα με κζντρο πάντοτε τον άνκρωπο τθν τζχνθ, τον ερωτά και τθ 

δθμιουργία. 
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 Ο Σουρεαλιςμόσ άνοιγε ζνα πεδίο ριηικισ ανανζωςθσ τόςο ςτθν προςωπικι 

και ομαδικι ηωι του ανκρϊπου, όςο και ςτθν ανάπτυξθ μορωϊν ςκζψθσ, 

θκικισ, τζχνθσ. 

 Ο Υπερρεαλιςμόσ (θ λζξθ αποτελεί μετάωραςθ τθσ γαλλικισ surrealisme) 

υπιρξε ωιλολογικι, ποιθτικι και καλλιτεχνικι κίνθςθ που ωσ ςκοπό είχε τθν 

υπζρβαςθ του πραγματικοφ κόςμου με τθν καταγραωι (ςτθν ποίθςθ) ι τθν 

παράςταςθ (ςτθν τζχνθ) των υποςυνείδθτων ενεργειϊν τθσ ψυχισ και των 

ονειρικϊν τθσ εντυπϊςεων χωρίσ τθν επζμβαςθ τθσ λογικισ. 

 ο Υπερρεαλιςμόσ 1) διακιρυξε τθν παντοδυναμία του ονείρου, του 

ενςτίκτου και τθσ επανάςταςθσ και 2) ςτράωθκε ενάντια ςε κάκε μορωι 

λογικισ, θκικισ ι κοινωνικισ τάξθσ. 

 Για τον Υπερρεαλιςμό, όλα αρχίηουν απ’ το ποίθμα και τίποτε δεν τελειϊνει 

ς’ αυτό. Το ποίθμα δεν είναι αυτοςκοπόσ, αλλά μζςο, βίωμα, εμπειρία. 

 

 

 

Β. Παρατθριςεισ 

 

 Θ ελλθνικι κοινωνία δζχτθκε δφςκολα τθν Σουρεαλιςτικι ποίθςθ εωόςον θ 

γλϊςςα που εκωράηονταν οι Σουρεαλιςτζσ ιταν χυδαία και δζχτθκε μεγάλο 

πλιγμα. 

   Ο όροσ "Σουρεαλιςμόσ" χρθςιμοποιικθκε πρϊτθ ωορά το 1917 από τον 

Guillaume Apollinaire ςτο κεατρικό ζργο "Οι μαςτοί του Τειρεςία". 

 Το Σουρεαλιςτικό κίνθμα επθρεάςτθκε ςε πολφ μεγάλο βακμό από τον 

Ντανταϊςμό.  

 Το Μανιωζςτο του 1924 ανιγγειλε τον Σουρεαλιςμό ωσ λογοτεχνικό κίνθμα, 

μνθμονεφοντασ τθ ηωγραωικι μόνο ςε μία υποςθμείωςθ. 

 Το 1937 ο Νίκοσ Καλαμάρθσ διευκρίνιςε ότι ςωςτι απόδοςθ του όρου 

Surrealisme είναι θ λζξθ Υπερρεαλιςμόσ. 

 Τα χρόνια γφρω ςτο 1930 είναι τα χρόνια εμωάνιςθσ μοντερνιςτικϊν τάςεων 

ςτθν ποίθςθ και τθν πεηογραωία. 

 Το βαςικό χαρακτθριςτικό τθσ ποιθτικισ ανανζωςθσ είναι θ κακιζρωςθ του 

ελεφκερου ςτίχου και θ ειςαγωγι του Υπερρεαλιςμοφ. 

 Θ ποιθτικι γενιά του ’30 ςυνδζεται με τθν πλιρθ αποδζςμευςθ από τον 

παραδοςιακό ςτίχο. 
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 Το Κίνθμα, τόςο ςτθν υπόλοιπθ Ευρϊπθ και ςτον άλλο κόςμο, και ωυςικά 

και εδϊ ςτθν Ελλάδα, ελευκζρωςε τθ δθμιουργικι ωανταςία των 

δθμιουργϊν που τον αςπάςτθκαν και άλλαξαν μια για πάντα τθν ιδζα μασ 

για τθν ακαδθμαϊκι και "ζλλογθ" μορωι τθσ τζχνθσ. 

 Στθν Ελλθνικι Σουρεαλιςτικι ποίθςθ το κφριο μζςω τεχνικισ είναι οι 

εικόνεσ. 

 Διακρίνουμε ζντονθ ςτθν ελλθνικι ςουρεαλιςτικι ποίθςθ τθν χριςθ 

εκωραςτικϊν μζςων και ςχθμάτων λόγου. 

 Ο Σουρεαλιςμόσ ωιλοδοξοφςε να ςπάςει το ωράγμα του υποκειμενιςμοφ. 

Και εννοοφςε να μθν αρκεςκεί ςτα λόγια. 

 Θ επίδραςι του ιταν κυρίωσ αιςκθτι ςτθν ποίθςθ, τθ ηωγραωικι, τθ 

γλυπτικι, τον κινθματογράωο, κακϊσ και ςτθν τζχνθ τθσ διακόςμθςθσ και 

τθσ διαωιμιςθσ. 

  Μόνο θ μουςικι και ο χορόσ δεν επθρεάςτθκαν από τον Υπερρεαλιςμό.  

  Για τον Υπερρεαλιςτι ποιθτι οι λζξεισ είναι αυτόνομεσ και ελεφκερεσ. 

 Γενικά, ο Υπερρεαλιςμόσ υπιρξε το πιο ςθμαντικό καλλιτεχνικό κίνθμα του 

μεςοπολζμου, που επθρζαςε πολφ τθ νεότερθ ποίθςθ. 

 Οι ποιθτζσ τθσ γενιάσ του ’30, με βάςθ τισ αρχζσ του Συμβολιςμοφ και του 

Υπερρεαλιςμοφ, ανανεϊνουν τθν ελλθνικι ποίθςθ. 

 Βαςικά χαρακτθριςτικά αυτισ τθσ ανανζωςθσ είναι ο ελεφκεροσ ςτίχοσ, θ 

χριςθ του λεξιλογίου τθσ κακθμερινισ ομιλίασ, θ κατάργθςθ τθσ λογικισ 

αλλθλουχίασ του ποιιματοσ, του μζτρου, τθσ ομοιοκαταλθξίασ κτλ.  

 Φορείσ αυτισ τθσ αλλαγισ είναι οι ποιθτζσ Γιϊργοσ Σεωζρθσ, Οδυςςζασ 

Ελφτθσ, Νικιτασ άντοσ, Γιϊργοσ Σαραντάρθσ, Ανδρζασ Εμπειρίκοσ, Νίκοσ 

Εγγονόπουλοσ, Γιάννθσ ίτςοσ, Νικθωόροσ Βρεττάκοσ κ.ά. 

 Ρροσ το τζλοσ τθσ δεκαετίασ του '30 ό,τι δεν είναι κατανοθτό, ακόμθ και ότι 

δεν είναι «ποιθτικό» με μια τρζχουςα και ςυμβατικι ζννοια, ονομάηεται 

Σουρεαλιςτικό. 
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ΠΑΡΑΡΣΗΜΑ(ΑΠΟΠΑΜΑΣΑ-ΦΩΣΟΓΡΑΦΙΕ) 

 

 

Νίκοσ Εγγονόπουλοσ 

 

Αποςπάςματα 

Θ πρϊτθ ποιθτικι ςυλλογι του Νίκου Εγγονόπουλου «Μθν ομιλείτε εισ τον 

οδθγόν» εκδόκθκε το 1938. Το 1944 κυκλοωόρθςε θ πρϊτθ ζκδοςθ του 

«Μπολιβάρ», του πιο γνωςτοφ από τα ζργα του, τθσ οποίασ επακολοφκθςαν 

τρεισ επανεκδόςεισ. Χρθςιμοποιϊντασ το νοτιοαμερικάνο επαναςτάτθ Σιμόν 

Μπολιβάρ (1783-1830), ο ποιθτισ μιλά για τθν Ελλάδα, για τουσ ιρωεσ τθσ, 

παραπζμποντασ ςτο ιγα Φεραίο και τον Άρθ Βελουχιϊτθ. Αλλά ο 

Μπολιβάρ μπορεί να είναι και ο Λζνιν και ο οβεςπιζροσ ακόμθ. Άνκρωποι 

τουσ οποίουσ καφμαηε ο Εγγονόπουλοσ και κα ικελε να μιλιςει γι’ αυτοφσ. 

Ρουκενά, όμωσ, δε λζει ο ίδιοσ ςε ποιον ςυγκεκριμζνα αναωζρεται. 

Θ ποίθςι του, όπωσ και θ ηωγραωικι του, ακολουκεί τουσ δρόμουσ του 

Υπερρεαλιςμοφ. Μπορεί κανείσ μζςα ςτουσ ςτίχουσ του, να ανακαλφψει 

τουσ προβλθματιςμοφσ, τισ αγωνίεσ του, τα πιςτεφω του αλλά και τθν 

ευαιςκθςία του, τον τρυωερό άνκρωπο που αγαπά και ερωτεφεται. 

 

ΜΠΟΛΙΒΑΡ (απόςπαςμα) 

 

Μπολιβάρ! Κράηω τϋ όνομά ςου ξαπλωμζνοσ ςτθν κορυφι του Ζρε, 

Τθν πιο ψθλι κορφι τθσ νιςου Φδρασ. 

Από δω θ κζα εκτείνεται μαγευτικι μζχρι των νιςων του Σαρωνικοφ, τθ 

Κιβα, 

Μζχρι κει κάτω, πζρα απ’ τθ Μονεμβαςιά, το τρανό Μιςίρι, 

Αλλά και μζχρι τον Ραναμά, τθσ Γουατεμάλασ, τθσ Νικαράγουα, του 

Οντουράσ, τθσ Αιτισ, 

του Σαν Ντομίνγκο, τθσ Βολιβίασ, τθσ Κολομβίασ, 

του Ρεροφ, τθσ Βενεηουζλασ, τθσ Χιλισ, τθσ Αργεντινισ, τθσ Βραηιλίασ, 

Ουρουγουάθ, Ραραγουάθ, του Λςθμερινοφ ακόμθ και του Μεξικοφ. 

Μ’ ζνα ςκλθρό λικάρι χαράηω τ’ όνομά ςου πάνω ςτθν πζτρα, 

νάρχουνται αργότερα οι άνκρωποι να προςκυνοφν. 
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Τινάηονται ςπίκεσ κακϊσ χαράηω –ζτςι είτανε, λεν, ο Μπολιβάρ- και 

παρακολουκϊ 

Το χζρι μου κακϊσ γράφει, λαμπρό μζςα ςτον ιλιο. 

Είδεσ για πρϊτθ φορά το φωσ ςτο Καρακάσ. Το φωσ το δικό ςου, 

Μπολιβάρ, γιατί ωσ νάρκθσ θ Νότια Αμερικι ολόκλθρθ είτανε βυκιςμζνθ ςτα 

πικρά ςκοτάδια. 

Τ’ όνομά ςου τϊρα είναι δαυλόσ αναμμζνοσ, που φωτίηει τθν Αμερικι, και τθ 

Βόρεια και τθ Νότια και τθν οικουμζνθ! 

Οι ποταμοί Αμαηόνιοσ και Ορινόκοσ πθγάηουν απ’ τα μάτια ςου. 

Τα ψθλά βουνά ζχουν τισ ρίηεσ ςτο ςτζρνο ςου, 

Θ οροςειρά των Άνδεων είναι θ ραχοκοκαλιά ςου. 

Στθν κορφι τθσ κεφαλισ ςου, παλλθκαρά, τρζχουν τ’ ανιμερα άτια και τ’ 

άγρια βόδια, 

Ο πλοφτοσ τθσ Αργεντινισ. 

Ράνω ςτθν κοιλιά ςου εκτείνονται οι απζραντεσ φυτείεσ του καφφζ. 

Σαν μιλάσ, φοβεροί ςειςμοί ρθμάηουν το παν, 

Από τισ επιβλθτικζσ ερθμιζσ τθσ Ραταγονίασ μζχρι τα πολφχρωμα νθςιά, 

Θφαίςτεια ξεπετιοφνται ςτο Ρεροφ και ξερνάνε ςτα ουράνια τθν οργι τουσ, 

Σειοφνται τα χϊματα παντοφ και τρίηουν τα εικονίςματα ςτθν Καςτοριά, 

Τθ ςιωπθλι πόλθ κοντά ςτθ λίμνθ. 

Μπολιβάρ, είςαι ωραίοσ ςαν Ζλλθνασ (…) 

 

 

ΤΜΝΟ ΔΟΞΑΣΙΚΟ ΓΙΑ ΣΙ ΓΤΝΑΙΚΕ Π’ ΑΓΑΠΟΤΜΕ (απόςπαςμα) 

 

 

Είν’ οι γυναίκεσ π’ αγαποφμε ςαν τα ρόδια 

ζρχονται και μασ βρίςκουνε 

τισ νφχτεσ 

όταν βρζχει 

με τουσ μαςτοφσ τουσ καταργοφν τθ μοναξιά μασ 

μες’ τα μαλλιά μασ ειςχωροφν βακειά 

και τα κοςμοφνε 

ςα δάκρυα 

ςαν ακρογιάλια φωτεινά 

ςα ρόδια (…) 

ειν’ οι γυναίκεσ π’ αγαποφμε ςαν λιμάνια 

(μόνοσ ςκοπόσ 

Ρροοριςμόσ 

των ωραίων καραβιϊν μασ) 

τα μάτια τουσ 
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είν’ οι κυματοκραφςτεσ 

οι ϊμοι τουσ είν’ ο ςθμαιοφόροσ 

τθσ χαράσ 

οι μθροί τουσ 

ςειρά αμφορείσ ςτισ προκυμαίεσ 

τα πόδια τουσ 

οι ςτοργικοί 

μασ 

φάροι 

- οι νοςταλγοί τισ ονομάηουν Κ α τ ε ρ ί ν α – 

είναι τα κφματά τουσ 

οι υπζροχεσ κωπείεσ 

οι Σειρινεσ τουσ δεν μασ γελοφν 

μόνε 

μασ δείχνουνε το δρόμο 

-φιλικζσ- 

προσ τα λιμάνια: τισ γυναίκεσ π’ αγαποφμε. 

ζχουνε οι γυναίκεσ π’ αγαποφμε κεία τθν ουςία 

κι όταν ςφιχτζσ ςτθν αγκαλιά μασ 

τισ κρατοφμε 

με τουσ Κεοφσ κι εμείσ γινόμαςτε όμοιοι 

ςτθνόμαςτε ορκοί ςαν άγριοι πφργοι 

τίποτε δεν είν’ πια δυνατό να μασ κλονίςει 

με τα λευκά τουσ χζρια 

αυτζσ 

γφρω μασ γαντηϊνουν 

κι ζρχονται όλοι οι λαοί 

τα ζκνθ 

και μασ προςκυνοφνε 

φωνάηουν 

ακάνατο 

ςτουσ αιϊνεσ 

τ’ όνομά μασ 

γιατί οι γυναίκεσ π’ αγαποφμε 

τθ μεταδίνουν  

και ς’ εμάσ 

αυτι 

τθ κεία τουσ 

ουςία 
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Φωτογραφίεσ 
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Ανδρζασ Εμπειρίκοσ 

 

 

Τα παρακάτω αποςπάςματα ανικουν ςτθ ςυλλογι Ενδοχϊρα (1945). Τα δφο 

πρϊτα ςτθν ενότθτα Ο Πλόκαμοσ τθσ Αλταμίρασ και το τρίτο ςτθν ενότθτα 

Πουλιά του Προφκου. 

 

1 

Λίγα κοςμιματα ςτθ χλόθ. Λίγα διαμάντια ςτο ςκοτάδι. 

Μα θ πεταλοφδα που νφκτωρ εγεννικθ μασ αναγγζλλει τθν 

αυγι, ςφαδάηουςα ςτο ράμφοσ τθσ πρωίασ. 

 

2 

Θ ποίθςισ είναι ανάππτυξι ςτίλβοντοσ ποδθλάτου. Μζςα τθσ 

όλοι μεγαλϊνουμε. Οι διάδρομοι είναι λευκοί. Τ’ άνκθ μιλοφν. 

Από τα πζταλά τουσ αναδφονται ςυχνά μικροφτςικεσ παιδίςκεσ. 

Θ εκδρομι αυτι δεν ζχει τζλοσ. 

 

3 

Είναι τα βλζφαρά μου διάφανεσ αυλαίεσ. 

Πταν τ’ ανοίγω βλζπω εμπρόσ μου ό,τι κι αν τφχει. 

Πταν τα κλείνω βλζπω εμπρόσ μου ό,τι ποκϊ. 
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Ρροςεγγίηοντασ τα ςφντομα αυτά ποιιματα κα πρζπει να ζχουμε υπόψθ μασ 

πωσ θ Υπερρεαλιςτικι ποίθςθ επιχειρεί να μεταωζρει ςτθν επιωάνεια τισ 

ςκζψεισ και τα ςυναιςκιματα του ποιθτι, τθ ςτιγμι που γράωει το ποίθμα, 

χωρίσ ειρμό και χωρίσ να αποςκοπεί ςτθ διατφπωςθ κάποιου ςυγκεκριμζνου 

νοιματοσ. 

Ο ποιθτισ απαλλαγμζνοσ από τον αυςτθρό ζλεγχο τθσ λογικισ, καταγράωει 

τισ ςκζψεισ του βαςιηόμενοσ ςε ςυνειρμοφσ και ςτθ ςυναιςκθματικι 

κατάςταςθ τθσ ςτιγμισ, καταωεφγοντασ, ωσ ζνα βακμό, ςτθν αυτόματθ 

γραωι, όπου οι λζξεισ κακρεπτίηουν τισ υποςυνείδθτεσ ενζργειεσ και 

διακζςεισ τθσ ψυχισ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ο Μζγασ Ανατολικόσ - Ανδρζασ Εμπειρίκοσ (απόςπαςμα) 

 

Ο ουρανόσ εξθκολοφκει να είναι κακαρόσ και οι αναρίκμθτοι αςτζρεσ 

εςπίκιηαν εισ τιν αδιατάρακτον γαλινθν τισ νυκτόσ. Ο «Μζγασ Ανατολικόσ» 

γλιςτροφςε εισ τά ςκοτεινά νερά ωσ υπερκόςμιον φάνταςμα και 

προχωροφςε εισ τό αυροφίλθτον ζρεβοσ, ουχί ωσ μονάσ, αλλά ωσ ολόκλθρθ 

αρμάδα, νφκτωρ εξορμιςαςα, με όλα τά φϊτα τθσ αναμμζνα, ωσ ςτόλοσ 

πανθγυρικόσ και ατρόμθτοσ, πλζων, εν πυκνϊ ςχθματιςμϊ, προσ κατάκτθςιν 

ενόσ νζου κόςμου. Ο Ανδρζασ Σπερχισ μόλισ τϊρα κατιρχετο από τιν 

γζφυραν. Επωφελοφμενοσ τισ ερθμιάσ, ικελε να βθματίςθ μόνοσ του εισ εν 

εκ τϊν καταςτρωμάτων τισ πρϊτθσ κζςεωσ. Θ ευκαιρία ιτο πράγματι 

λαμπρά. Ουδείσ ευρίςκετο εκεί τιν ϊραν εκείνθν, και ο δροςερόσ αιρ ιτο 

κατάλλθλον αντίδοτον προσ μετριαςμόν τισ φωτιάσ που κατζκαιε τιν ψυχιν 

του. 

Ω, πόςον διαφορετικόν κα θμποροφςε να είναι τό ταξίδιον τοφτο, εςκζπτετο 

ο Σπερχισ με ςπαραγμόν, ενϊ εβθμάτιηε επάνω-κάτω. Ρόςον διαφορετικόν, 

επανελάμβανε ενδομφχωσ, και ζβλεπε τόν εαυτόν του ςτθριηόμενον εισ τιν 

κουπαςτιν, εισ τό πλευρόν τισ Βεατρίκθσ και ψικυρίηοντα λόγια αγάπθσ 

φλογερά, ενϊ εκείνθ τόν ικουε με ςιωπθλιν περιπάκειαν, μεκυςκομζνθ από 

τιν κζρμθν τοφ ζρωτόσ του, με τιν ωραίαν τθσ καςτανιν κόμθν 

κυματίηουςαν εντεφκεν και εκείκεν τοφ προςϊπου τθσ, που ωμοίαηε με 

πρόςωπον ωραίασ Φλωρεντινισ τοφ Ριζρρο Φραντςζςκα ντζλλα Μοργκζηε, 

ι τοφ Αλεςςάντρο Μποτιτςζλλι, με τά επιμικθ καςτανά και υποκφανα εισ τό 
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άςπρο των μάτια τθσ ςυλλαμβάνοντα τιν φλόγα τοφ ζρωτόσ του και όλασ τάσ 

μαρμαρυγάσ τϊν άςτρων. Αντ' αυτοφ —εξθκολοφκει να ςκζπτεται ο 

Σπερχισ— τοφτο τό μοναχικόν και μελαγχολικόν ταξίδιον, με τιν πικρίαν 

ριηωμζνθν εισ τιν καρδίαν του, χωρίσ καμμίαν ςαφι προοπτικιν μπροςτά 

του, και με τιν ζμμονον ιδζαν ενόσ απολεςκζντοσ παραδείςου 

εμφωλεφουςα αδυςωπιτωσ εισ τόν νοφν του. Ω, ασ ιτο εφιάλτθσ μόνον, τό 

τελευταίον τοφτο δίμθνον τοφ μαρτυρίου του. Ασ αφυπνίηετο αιφνιδίωσ, και 

ασ μθν ιτο πλζον ο προγεγραμμζνοσ, αλλά ο εκλεκτόσ, ο προτιμθκείσ απότιν 

Βεατρίκθν άνδρασ, και, κατά ςυνζπειαν, ο ευτυχζςτεροσ άνκρωποσ εισ τόν 

κόςμον. 

Ο Ανδρζασ Σπερχισ, κατάκοποσ από τιν πολφωρον ορκοςταςίαν εισ τιν 

γζφυραν και από τοφσ βθματιςμοφσ εισ τό κατάςτρωμα, δια τϊν οποίων 

προςεπάκθςε να καταπραΰνθ ολίγον τόν ςάλον τισ ψυχισ του και να 

εκδιϊξθ τάσ οδυνθράσ φανταςιϊςεισ του, εκάκθςε επί ενόσ πάγκου, 

ευριςκομζνου μακράν από τό άμεςον φωσ τϊν φανϊν, και με φφοσ 

περίλυπον ικουε τόν ρυκμικόν γδοφπον τισ ζλικοσ και τόν αφρόεντα 

παφλαςμόν, που προεκάλουν με τάσ ςτακεράσ περιςτροφάσ των εισ τιν 

κάλαςςαν τά πτερφγια τϊν τεραςτίων τροχϊν τοφ υπερωκεανείου. 

Τί περίεργον! Αι ϊραι παριρχοντο τόςον βραδζωσ, και όμωσ θ θμζρα είχε 

ανατείλει! Εν άρωμα από γαρδζνιεσ και γαηίεσ εγζμιηε τόν αζρα. ∆φο ελαφρά 

και επιμικθ ςφννεφα ζπλεαν εισ τόν ουρανόν, ςαν νθςίδεσ εισ πζλαγοσ 

γαλάηιο, ροδίηοντα ςυνεχϊσ από τάσ πρϊτασ ακτίνασ τοφ θλίου που τά 

ιγγιηαν. Τό άγγιγμα τοφτο ιτο ςαν μία κωπεία εραςτοφ εισ τά βυηιά, ι τό 

αιδοίον, μίασ κόρθσ δια πρϊτθν φοράν κωπευομζνθσ, ι εισ τοφσ μαςτοφσ και 

τό αιδοίον μίασ γυναικόσ ερωτευμζνθσ, που, κατόπιν μακράσ αναμονισ, 

ςυνευρίςκεται με τόν εραςτιν τθσ. Εν δροςερόν ψιμφκιον αφροφ ανιρχετο 

από τά ελαφρότατα κφματα που διζτρεχαν ωσ ρίγοσ θδυπακείασ τιν 

επιφάνειαν τϊν πρωινϊν υδάτων, και διεςκορπίηοντο επί τοφ πελωρίου 

ςκάφουσ, κακϊσ και επί τϊν χειρϊν και τοφ προςϊπου τοφ Ανδρζου Σπερχι. 

Κα ζλεγε κανείσ, ότι θ ϊρα προμθνοφςε κάτι τό αςφνθκεσ, κάτι τό 

καυμαςτόν — ίςωσ τιν αναπιδθςιν εκ τισ καλάςςθσ μιασ ςποράδοσ 

εξαιςίασ, ι τιν εμφάνιςιν εισ τόν ουρανόν ενόσ ςζλαοσ ανεςπζρου. 

« Ανατολι! Ανατολι ! » εψικφριςε αγαλλιϊν ο Ζλλθν ποιθτισ, και πάςα 

κλίψισ άπεπτθ από τιν ψυχιν του. Εν αίςκθμα όλβου και μια γαλανι γαλινθ 

εγζμιςαν τϊρα τιν μζχρι προ ολίγου ακόμθ ςφαδάηουςαν καρδίαν του. Κάτι 

επζκειτο. Κάτι οριςτικόν, ευδαιμονικόν και τελεςίδικον — κάτι, όπωσ θ 

γζννθςισ μίασ κόρθσ ουρανίασ, κάτι, όπωσ θ γζννθςισ τισ Αφροδίτθσ! Και 

ιδοφ που τό εκπλθκτικόν, τό καυμαςτόν ςυνετελζςκθ! Μία νεάνισ 

ωραιότατθ, με καςτανά μαλλιά και βελοφδινα μάτια, εςτάκθ προ τοφ 

ποιθτοφ και τοφ ζτεινε τιν χείρα. « Βεατρίκθ! » ανεφϊνθςε αφυπνιηόμενοσ ο 

Σπερχισ και τό ωραίον όνειρον εχάκθ. 
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Φωτογραφίεσ 

 

 

 
 

 

Οδυςςζασ Ελφτθσ 

 

 

Απόςπαςμα από τον Ήλιο τον Πρϊτο (Οδυςςζασ Ελφτθσ) 

 

Ραιδί με το γρατςουνιςμζνο γόνατο  

Κουρεμζνο κεφάλι όνειρο ακοφρευτο  

Ροδιά με ςταυρωμζνεσ άγκυρεσ  

Μπράτςο του πεφκου γλϊςςα του ψαριοφ  

Αδερφάκι του ςφννεφου! 

Κοντά ςου είδεσ ν' αςπρίηει ζνα βρεμζνο βότςαλο  

Άκουςεσ να ςφυρίηει ζνα καλάμι  

Τα πιο γυμνά τοπία που γνϊριςεσ  

Τα πιο χρωματιςτά 

Βακιά-βακιά ο αςτείοσ περίπατοσ του ςπάρου  

Ψθλά-ψθλά τθσ εκκλθςίτςασ το καπζλο  

Και πζρα-πζρα ζνα βαπόρι με φουγάρα κόκκινα. 

Είδεσ το κφμα των φυτϊν όπου ζπαιρνεν θ πάχνθ 

Το πρωινό λουτρό τθσ το φφλλο τθσ φραγκοςυκιάσ 

Το γεφυράκι ςτθ ςτροφι του δρόμου  

Αλλά και τ' αγριοχαμόγελο 

Σε μεγάλουσ χτφπουσ δζντρων 

Σε μεγάλα λιοςτάςια παντρειάσ  
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Εκεί που ςτάηουν από τα ηουμποφλια δάκρυα  

Εκεί που ανοίγει ο αχινόσ τουσ γρίφουσ του νεροφ  

Εκεί που τ' άςτρα προμθνοφν τθ κφελλα. 

Ραιδί με το γρατςουνιςμζνο γόνατο  

Χαϊμαλί τρελό ςαγόνι πειςματάρικο  

Ραντελονάκι αζρινο  

Στικοσ του βράχου κρίνο του νεροφ  

Μορτάκι του άςπρου ςφννεφου! 

 

 

Ζνα το χελιδόνι Οδυςςζασ Ελφτθσ 

 

 

Ζνα το χελιδόνι κι θ άνοιξθ ακριβι 

 

για να γυρίςει ο ιλιοσ κζλει δουλειά πολλι 

 

Κζλει νεκροί χιλιάδεσ να `ναι ςτουσ τροχοφσ 

 

Κζλει κι οι ηωντανοί να δίνουν το αίμα τουσ. 

 

Κε μου Ρρωτομάςτορα μ’ ζχτιςεσ μζςα ςτα βουνά 

 

Κε μου Ρρωτομάςτορα μ’ ζκλειςεσ μεσ ςτθ κάλαςςα! 

 

Ράρκθκεν από μάγουσ το ςϊμα του Μαγιοφ 

 

Το `χουνε κάψει ς’ ζνα μνιμα του πζλαγου 

 

ς’ ζνα βακφ πθγάδι το `χουνε κλειςτό 

 

μφριςε το ςκοτάδι κι όλθ θ άβυςςοσ 

 

Κε μου Ρρωτομάςτορα μζςα ςτισ παςχαλιζσ και Συ 

 

Κε μου Ρρωτομάςτορα μφριςεσ τθν Ανάςταςθ. 

 

 

Οδυςςζα Ελφτθ, «Σζχνθ – Σφχθ – Σόλμθ» (απόςπαςμα) 
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ΤΕΧΝΘ – ΤΥΧΘ – ΤΟΛΜΘ, δεν είναι άλλεσ, είναι οι τρεισ αυτζσ περίφθμεσ 

λζξεισ που μου 'ρχονται κάκε φορά ςτο νου, όταν ετοιμάηομαι ν' ανοίξω ζνα 

γράμμα, κι αργοπορϊ, κοιτάηοντασ τθ μεγάλθ και τυπικι ςφραγίδα των Τ.Τ.Τ. 

Τθ δικιά μου ςφραγίδα είναι καιρόσ τϊρα που τθν κουβαλϊ με 

αδικαιολόγθτθν υπερθφάνεια χαραγμζνθ επάνω ςτο δζρμα μου και 

ςυνικιςα πάντα να τθ διαβάηω ςφμφωνα και μόνο με τα αιςκιματα που μου 

τθν εμπνεφςανε. 

Τζχνθ – Τφχθ – Τόλμθ, οι τρεισ αυτζσ λζξεισ, ςυνοδεφοντασ πειςματικά το 

περιεχόμενό τουσ, γίνανε αμζςωσ-αμζςωσ δορυφόροι άςβθςτοι γφρω από 

τθν πρϊτθ μου εφθβεία, γφρω από τθν πρϊτθ μου αντίλθψθ του κόςμου, 

δορυφόροι που ακόμθ κι ωσ τα ςιμερα, με αποκορυφωμζνθ ζνταςθ, δεν 

παφουν να μου είναι πιςτοί. Ωςτόςο, ανάμεςα ς' όλα τα κυματιςτά, μονά ι 

ηυγά, χρόνια που μασ φζρνουν πιο κοντά ι πιο μακριά ς' εκείνα που 

αγαποφμε, δεν είναι —ασ τ' ομολογιςουμε— και μερικά που, ςάμπωσ ν' 

ανάβει άξαφνα μζςα τουσ ζνασ λαμπτιρασ από ιςχυρότατο φωσ, 

ανεβαίνουνε μονομιάσ πάνω από τθν επιφάνεια και ξεχωρίηουνε 

αποφαςιςτικά; Δεν είναι αυτά που, χάρθ ςτο πυκνό τουσ περιεχόμενο, 

αποχτοφνε μια ςμαραγδζνια λάμψθ και ςτερεότθτα και περνιοφνται ςα 

δαχτυλίδια κφμθςθσ δθμιουργικισ ςτα δάχτυλα όςων ανκρϊπων κζλθςαν 

μια μζρα να βαδίςουν ζξω από τθν κοινι γραμμι — πιο ψθλά ι πιο χαμθλά, 

αδιάφορο, πάντα όμωσ προσ κάποιαν εφικτιν ι ανζφικτθ κατάκτθςθ; 

 

 

 

 

 

Φωτογραφίεσ 
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Νίκοσ Γκάτςοσ 

 

Αποςπάςματα από το ζργο του Νίκου Γκάτςου  

Από τθν «Αμοργό» 

 

 

...Τι να μου κάμει θ ςταλαγματιά που λάμπει ςτο μζτωπο ςου; 

Το ξζρω πάνω ςτα χείλια ςου ζγραψε ο κεραυνόσ τ' όνομα του 

Το ξζρω μζςα ςτα μάτια ςου ζχτιςε ζνασ αθτόσ τθ φωλιά του 

Μα εδϊ ςτθν όχτθ τθν υγρι μόνο ζνασ δρόμοσ υπάρχει 

Μόνο ζνασ δρόμοσ απατθλόσ και πρζπει να τον περάςεισ 

Ρρζπει ςτο αίμα να βουτθχτείσ πριν ο καιρόσ ςε προφτάςει 

Και να διαβείσ αντίπερα να ξαναβρείσ τουσ ςυντρόφουσ ςου 

Άνκθ πουλιά ελάφια 

Να βρείσ μιαν άλλθ κάλαςςα μιαν άλλθ απαλοςφνθ 

Να πιάςεισ από τα λουριά του Αχιλλζα τ' άλογα 

Αντί να κάκεςαι βουβι τον ποταμό να μαλϊνεισ 

Τον ποταμό να λικοβολείσ όπωσ θ μάνα του Κίτςου. 

Γιατί κι εςφ κα' χεισ χακεί κι θ ομορφιά ςου κα' χει γεράςει. 

Μζςα ςτουσ κλϊνουσ μιασ λυγαριάσ βλζπω το παιδικό ςου πουκάμιςο να 

ςτεγνϊνει 

Ράρ' το ςθμαία τθσ ηωισ να ςαβανϊςεισ τον κάνατο 

Κι ασ μθ λυγίςει θ καρδιά ςου 

Κι ασ μθν κυλιςει το δάκρυ ςου πάνω ςτθν αδυςϊπθτθ τοφτθ γθ 

Ππωσ εκφλθςε μια φορά ςτθν παγωμζνθ ερθμιά το δάκρυ του πιγκουΐνου 

Δεν ωφελεί το παράπονο 

Μδια παντοφ κα' ναι θ ηωι με το ςουραφλι των φιδιϊν ςτθ χϊρα των 

φανταςμάτων 

Με το τραγοφδι των λθςτϊν ςτα δάςθ των αρωμάτων 

Με το μαχαίρι ενόσ καθμοφ ςτα μάγουλα τθσ ελπίδασ 

Με το μαράηι μιασ άνοιξθσ ςτα φυλλοκάρδια του γκιϊνθ 

Φτάνει ζνα αλζτρι να βρεκεί κι ζνα δρεπάνι κοφτερό ς' ζνα χαροφμενο χζρι 

Φτάνει ν' ανκίςει μόνο 

Λίγο ςιτάρι για τισ γιορτζσ λίγο κραςί για τθ κφμθςθ λίγο νερό για τθ ςκόνθ... 

 

...Ρόςο πολφ ςε αγάπθςα εγϊ μονάχα το ξζρω 

Εγϊ που κάποτε ς' άγγιξα με τα μάτια τθσ ποφλιασ 

Και με τθ χαίτθ του φεγγαριοφ ς' αγκάλιαςα και χορζψαμε μεσ ςτουσ  



 
 

88 
 

καλοκαιριάτικουσ κάμπουσ 

Ράνω ςτθ κεριςμζνθ καλαμιά και φάγαμε μαηί το κομμζνο τριφφλλι 

Μαφρθ μεγάλθ κάλαςςα με τόςα βότςαλα τριγφρω ςτο λαιμό 

τόςα χρωματιςτά πετράδια ςτα μαλλιά ςου... 

 

 

Άςε τον καιρό 

 

Άςε τον καιρό 

να γίνει χάδι δροςερό 

πάνω ςτθ πλθγι ςου. 

Άςε να φανεί 

ςτθν άδεια κάλαςςα πανί 

κι φςτερα κυμιςου. 

 

Κυμιςου κείνο το πρωί 

που μεσ του κόςμου τθ βοι 

άνοιξεσ δρόμο ςτθ ηωι 

και χάκθκεσ 

και χάκθκεσ. 

 

Άςε τα παιδιά 

που 'χουν ςπίκα ςτθν καρδιά 

να 'ρκουνε κοντά ςου.  

Άςε τθ φωτιά 

να ςου χαϊδεφει τθ ματιά 

κι φςτερα ςτοχάςου.  

 

Στοχάςου κείνο το πρωί 

που μεσ του κόςμου τθ βοι 

άνοιξεσ δρόμο ςτθ ηωι 

και χάκθκεσ 

και χάκθκεσ. 

 

 

Φωτογραφίεσ 
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Νάνοσ Βαλαωρίτθσ 

 

Αντι-Κειμενικότθτα (από τθ ςυλλογι ΣΟ ΚΑΣΩ ΚΑΣΩ ΣΗ ΓΡΑΦΗ, Νεφζλθ 

1984) 

 

Ονειρϊξεισ, ενδοφλζβια ταξίδια, ςκάνδαλα κοινωνικά, διατριςεισ εντζρων, 

Καταςτάςεισ καταλθψίασ, αφαςία, μια περιοχι όπου τριγυρνάει το 

φάνταςμα 

Τθσ φωνισ του Χίτλερ, λεξίροια ξαφνικι με το διπλανό, και δεν το ξζρω 

Ράλι που βρίςκομαι. ποφ πάω, ποφκε ζρχομαι. όταν ξφπνθςα το άλλο πρωί 

Ρροςπακϊντασ να κυμθκϊ τα όνειρά μου, κι είμαι ςαν το ξεπλουμιςμζνο 

κοτόπουλο 

Κάτω απ’ τον αμείλικτο καταρράκτθ του ντουσ, με καταδιϊκουν τα πλοκάμια 

τθσ 

Νφχτασ με μάτια γκάγκςτερ, όταν θ Κοινωνία με φανερι αθδία προφζρει το 

όνομά μου 
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Κι θ τεμπελιά απλϊνεται όπωσ θ κάλαςςα των Σαργαςςϊν ςτα προάςτια και 

πζφτω 

Στα γόνατα και παρακαλάω τον πρϊτο τυχόντα να μου πει τθν αλικεια. 

 

 

 

 

Φωτογραφίεσ 

 

 

 

 

τρατισ Μυριβιλθσ 

 

 

τρ. Μυριβιλθσ, «Η ηωι εν τάφω» (απόςπαςμα) 

 

Είναι και μια μζρα χαροφμενθ μζςα ςτισ άςκθμεσ μζρεσ τθσ πορείασ. Μια 

μζρα 

γαλάηια και κόκκινθ, με ανοιξιάτικον ουρανό, γεμάτθ μαβιά μάτια, κόκκινα 

αγριολοφλουδα και αργά μελαγχολικά τραγοφδια. 

Ιταν ζνασ λόφοσ άλικοσ από τισ παπαροφνεσ. Ξεκουραηόταν ζνα οφςικο 

Σφνταγμα, που τραβοφςε κι αυτό για το μζτωπο. Εκεί μασ ςταματιςανε κι 

εμάσ. Είχε νερό μπόλικο και πραςινάδα εκεί δίπλα. Στιςαμε πυραμίδεσ τα 

όπλα και φάγαμε κοντά τουσ. Μασ ςίμωςαν κάτι μεγαλόςωμα παλικάρια με 
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τριανταφυλλιά μάγουλα, με χοντρζσ μπότεσ και μπλοφηεσ παιδιάτικεσ δίχωσ 

κουμπιά. Τα πθλίκιά τουσ είχαν κεραμίδι ςτενοφτςικο 

— Γκίρτσ; 

 

— Γκίρτσ. 

 

— Κριςτιάν; 

 

— Κριςτιάν. 

 

— Ορτοντόξ; 

 

— Ορτοντόξ. 

Μασ δεχτικανε με χαρζσ ςχεδόν παιδιάτικεσ. Γελοφςανε, και μεισ 

γελοφςαμε, μασ 

χάριηαν κονςζρβεσ, ςουγιάδεσ. Με τα μεγάλα τουσ χζρια μάσ χτυποφςανε 

ςτθν πλάτθ. 

Τραβοφςανε και μασ δείχναν από τθν τραχθλιά τουσ χρυςά, ςιντεφζνια 

ςταυρουδάκια και φυλαχτάρια κρεμαςμζνα με αλυςιδίτςεσ. 

Σταυροκοπιόντανε με τον ορκόδοξο τρόπο. 

 

- Κριςτιάν! Κριςτιάν! 

Φάγαμε μαηί, κουβεντιάςαμε ϊρεσ δίχωσ να καταλαβαίνει γρι ο ζνασ απ' τθ 

γλϊςςα τ' αλλουνοφ. Πμωσ ςυνεννοθκικαμε περίφθμα. Θ αγάπθ κ’ θ όχτρα 

ζχουνε 

διεκνι γλϊςςα. 

 

Βρικα κι ζνα νεϊτατον αξιωματικό, λεπτοκαμωμζνο ςαν κορίτςι, με μεγάλα 

γυαλιά και γελαηοφμενα χείλθ, που κυμόταν απ' το ςκολειό του μερικά 

αρχαία, τςάτρα-πάτρα. Τα μαλλιά του ιταν ξανκά ςαν του καλαμποκιοφ, είχε 

κ’ ζνα χρυςό μουςτακάκι. 

 

- Θμείσ ροφςιαν λίαν Ζλλθνεσ αγαπϊμεκαν! Οδθςςόν λίαν Ζλλθνεσ! Λίαν! 

Ριρε φφοσ και μου απάγγειλε κάτι αλαμπουρνζηικα, που, όπωσ με βεβαίωςε 

ιταν 

Πμθροσ από το πρωτότυπο. Κατόπι κάμανε μια μεγάλθ χορωδία και μασ 

τραγοφδθςαν λαϊκά τραγοφδια. Καμπόςοι τα κομπανιάριηαν με κάτι μακριζσ 

μπαλαλάικεσ που τισ ςικωναν ςτθ ράχθ ςταυρωτά με το ντουφζκι τουσ. Δεν 

κατάλαβα τα λόγια των τραγουδιϊν, μα ςίγουρα κα μιλοφςαν για ζνα δάςοσ 

χιονιςμζνο, για ζνα χωριό χιονιςμζνο, που οι μπουχαρίδεσ των καλυβιϊν του 

κυμιάηουνε γαλάηιον καπνό μζςα ςτον παγωμζνον αγζρα. Ξανκιζσ γυναίκεσ 
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με χοντρζσ πλεξοφδεσ κάκουνται πίςω απ' τα κλειςτά τουσ τηάμια, με το 

λευκό κοφτελο ακουμπιςμζνο ςτο γυαλί. Σκουπίηουν αργά με το δάχτυλό τ' 

αχνιςμζνο τηάμι και βλζπουνε ςτα χαμζνα, μακριά, μακριά, το ροφςικο 

κάμπο που δεν τελειϊνει παρά ςτα ουρανοκζμελα. Μζςα ςτθν απζραντθ 

πλατωςιά, ζνα 

μονοπάτι χαραγμζνο ςτο χιόνι από τα ζλκθκρα. Ζνα μονοπάτι που πιρε τα 

παλικάρια του χωριοφ και τα πιγε μακριά, μακριά, πζρα από τα ςταχτιά 

ουρανοκζμελα. Μςωσ και πζρα απ' τθ ηωι. 

Οι μορφζσ των τραγουδιςτάδων ιταν ςοβαρζσ, τα παιδιάτικά τουσ τα 

ςλάβικα 

μάτια βοφρκωναν. Σαν τζλειωςαν το τραγοφδι μείναμε πολλιν ϊρα ακίνθτοι 

μαηί τουσ, ταξιδεφοντασ πάνω ςτα φτερά τθσ μουςικισ, που ενϊνει τισ 

καρδιζσ, γιατ' είναι θ γλϊςςα τουσ θ πανανκρϊπινθ. 

Σαν κάμαμε τισ τετράδεσ για να φφγουμε, οι οφςοι βάλανε παπαροφνεσ 

μζςα 

ςτισ μποφκεσ των τουφεκιϊν μασ. Ιτανε ςα μια παράξενθ λιτανεία με 

ατςαλζνιεσ 

λαμπάδεσ, που ςτθν κορφι τουσ άναβε θ πιο χαροφμενθ φλόγα. 

- Αντίο! Αντίο! 

Ο πολφ νζοσ αξιωματικόσ πετά το καπζλο του, λυγερόσ, ςχεδόν διάφανοσ 

μζςα 

ςτο φωσ. 

- Χαίρε, λίαν, Ζλλθνεσ! Χαίρε! 

Ρόςθ αγάπθ υπάρχει ςτον κόςμο! Άφκονθ ςαν ποτάμι που χφνεται μζςα ς' 

ζναν 

κάμπο. Ανκιςμζνθ ςαν ζνασ λόφοσ κόκκινοσ από τισ παπαροφνεσ, που ςε 

φωνάηουνε να 

τισ κόψεισ. Δεν ζχεισ παρά να ςκφψεισ να τισ κόψεισ. 
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