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 Αρχιτεκτονική τοπίου είναι η τέχνη και η επιστήμη του σχεδιασμού της οργάνωσης των χρήσεων γης με τέτοιο τρόπο, ώστε οι οπτικές του επιδράσεις να διατηρήσουν ή να αναβαθμίσουν την ψυχολογική διάθεση του ανθρώπου. Με άλλα λόγια η αρχιτεκτονική του τοπίου ασχολείται με τη συντήρηση της γης, την ανάπτυξη περιοχών για διάφορες χρήσεις, την ευαίσθητη τοποθέτηση κτισμάτων μέσα στο χώρο και τη γενικότερη επίτευξη της αισθητικής τάξης, που ως σκοπό έχει την καλύτερη δυνατή σχέση μεταξύ του ανθρώπου και του περιβάλλοντος στο οποίο αυτός ζει (Johnson Roy). Είναι δηλαδή, η ικανότητα όχι μόνο της αλλαγής του φυσικού σκηνικού αλλά και της όλης μορφής του περιβάλλοντος είτε αυτό είναι ένα περιαστικό δάσος είτε το κέντρο της πόλης ή ένα τεράστιο οικιστικό συγκρότημα. 
     Στη παρούσα πτυχιακή εργασία θα γίνει ανάπτυξη των βασικών αρχών της αρχιτεκτονικής τοπίου, η ιστορική εξέλιξη της αρχιτεκτονικής τοπιού ,των μεθόδων ανάλυσης και μελέτης εξωτερικών χώρων και στη συνέχεια στις μεθόδους σχεδιασμού και συγκρότησης κήπων . Θα αναφερθούν μέθοδοί εγκατάστασης και συντήρησης χλοοτάπιτος , σχεδιασμού, εγκατάστασης και φροντίδας βραχόκηπων, σχεδιασμού και δημιουργίας παρτεριών , εγκατάστασης καλλωπιστικών φυτών, θάμνων και δέντρων, καθώς θα αναφερθούν και οι οικολογικές τους απαιτήσεις. Παράλληλα θα γίνει και μια αναφορά στις αρδευτικές τεχνικές και συστήματα και θα συμπεριληφθεί και ημερολόγιο με φωτογραφικό υλικό που θα καταγραφούν οι εργασίες  που πραγματοποιήθηκαν στο κήπο και τα προβλήματα που προέκυψαν. 

[bookmark: _Toc71982814]Summary  
  Landscape architecture is the art and science of designing the organization of land uses in such a way that its visual effects maintain or enhance the psychological mood of man. In other words, landscape architecture deals with the conservation of the land, the development of areas for various uses, the sensitive placement of buildings in the space and the general achievement of aesthetic order, which aims at the best possible relationship between man and the environment in which he lives (Johnson Roy). That is, the ability not only to change the natural scenery but also the whole form of the environment whether it is a suburban forest or the city center or a huge residential complex.
 In this dissertation we will develop the basic principles of landscape architecture, methods of analysis and study of outdoor spaces and then the methods of design and composition of gardens. Methods of installation and maintenance of lawn, design, installation and care of rock gardens, design and creation of flower beds, installation of ornamental plants, shrubs and trees, as well as their ecological requirements will be reported. At the same time, a reference will be made to the irrigation techniques and systems and a diary will be included with photographic material that will record the works carried out in the garden and the problems that arose.
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Αφετηρία εκπόνησης της παρούσας πτυχιακής εργασίας αποτελεί η διαμόρφωση του περιβάλλοντα χώρου στους εργαστηριακούς χώρους του αγροκτήματος του ΔΙ.ΠΑ.Ε Θεσσαλονίκης, έχοντα ως σκοπό την δημιουργία ενός χώρου ασφαλούς ξεκούραστου, καταπολεμώντας τη ρουτίνα της καθημερινότητας, έτσι ώστε να μπορούν οι επισκέπτες να απολαμβάνουν λίγες ώρες ξεκούρασης και χαλάρωσης.
 Καθώς μετέπειτα θεωρήσαμε πως θα ήταν πιο ολοκληρωμένο το να κάναμε και μια ιστορική αναδρομή της αρχιτεκτονικής τοπίου και μια ανάλυση της  ώστε να μπορέσουμε να αναδείξουμε σε βάθος  τον συγκεκριμένο κλάδο στη συγκεκριμένη μελέτη.
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Αρχιτεκτονική τοπίου είναι η τέχνη και η επιστήμη του σχεδιασμού της οργάνωσης των χρήσεων γης με τέτοιο τρόπο, ώστε οι οπτικές του επιδράσεις να διατηρήσουν ή να αναβαθμίσουν την ψυχολογική διάθεση του ανθρώπου. 
«Είναι η τέχνη και η επιστήμη που μελετά, αξιολογεί και αναλύει φυσικούς, οικολογικούς και κοινωνικούς παράγοντες, ασχολείται με την προγραμματισμένη και ορθολογική σχεδίαση εξωτερικών χώρων κάθε μεγέθους συνδυάζοντας ταυτόχρονα τη λειτουργικότητα και την αισθητική για την καλύτερη χρησιμοποίηση τους από τον άνθρωπο» (Κανταρτζής – Τσαλικίδης 1978). Όμως με άλλα λόγια θα λέγαμε ότι η επιστήμη αυτή δεν επικεντρώνεται μόνο σε έργα μεγάλης κλίμακας αλλά και σε έργα μικρότερης έκτασης, ώστε να τους αποδοθεί το μέγιστο δυνατό και άρτιο αποτέλεσμα. Είναι η τέχνη του σχεδιασμού της γης με τους χώρους και τα αντικείμενα που βρίσκονται πάνω σε αυτή και έχει σαν βασική προϋπόθεση τη δημιουργία και τη διατήρηση της αισθητικής στον άμεσο περιβάλλοντα χώρο της ανθρώπινης κατοικίας, της γειτονιάς μιας πόλης, αλλά και στον ευρύτερο φυσικό χώρο. Τα έργα μικρότερης κλίμακας έχουν ως στόχο την ανάπτυξη αισθημάτων άνεσης, ευκολίας και υγείας στα άτομα που τα περιβάλλουν.  
Ως επιστήμη παρατηρούμε ότι η Αρχιτεκτονική τοπίου κινείται σε ένα μεγάλο εύρος κλιμάκων που ξεκινούν από τον σχεδιασμό και οργάνωση ενός κήπου (κηποτεχνία) και φθάνει μέχρι πάρκα και πλατείες πόλεων, περιφερειακά πάρκα, σχεδιασμό πόλεων, περιαστικά δάση, δάση, εθνικό χωροταξικό σχεδιασμό κλπ. Σε όλο αυτό λοιπόν το εύρος και την ποικιλότητα περιβάλλοντος – που δημιουργούν οι κλίμακες – η επιστήμη της αρχιτεκτονικής του τοπίου έχει τα κατάλληλα μέσα (θεωρία και εμπειρία) να ανταποκριθεί. Η Αρχιτεκτονική τοπίου είναι μια εξελισσόμενη επιστήμη που θα συμβάλλει στη λύση παρόντων και μελλοντικών αναγκών που δημιουργούνται από την αύξηση του πληθυσμού σε αστικά κέντρα, την ανύψωση του βιοτικού επιπέδου, τις λιγότερες ώρες εργασίας, τον περισσότερο χρόνο για αναψυχή, τη μεγαλύτερη ευκολία μετακίνησης κλπ. Στη σημερινή εποχή, Κηποτεχνία ονομάζεται η τέχνη της τροποποίησης των φυσικών χαρακτηριστικών ενός τοπίου συνήθως περιορισμένου χώρου, της διαρρύθμισής του με διάφορες κατασκευές, χρήσιμες ή διακοσμητικές, της καλλιέργειας του εδάφους και εγκατάστασης χλοοταπήτων, καλλωπιστικών δέντρων θάμνων, παρτεριών κ.τ.λ., σύμφωνα με ένα μελετημένο σχέδιο. Το τελικό αποτέλεσμα ικανοποιεί σκοπούς όπως είναι η χρησιμότητα, η λειτουργικότητα, η αναψυχή και η διακόσμηση.
Συνεπώς ο Αρχιτέκτονας τοπίου πρέπει να έχει γνώσεις γεωπονίας, ανθοκομίας, αρχιτεκτονικού σχεδιασμού , ώστε να μπορεί να διακρίνει τις δυναμικές του τοπίου που αναλύει για να καταφέρει να συνδυάσει τα φυτικά υλικά με τις ανθρώπινες κατασκευές λαμβάνοντας υπόψη αρχιτεκτονικά στοιχεία. Ασχολείται με τη διάταξη, το συνδυασμό, και το χειρισμό των «ζωντανών» στοιχείων που συνεχώς εξελίσσονται και μεταβάλλονται στο πέρασμα του χρόνου, επηρεαζόμενα από τις μεταβολές του περιβάλλοντος. 
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Η αρχιτεκτονική τοπίου σαν τέχνη έχει μία βαθιά ιστορία ανά τους αιώνες, καθώς οι ρίζες της βρίσκονται και ξεκινάνε από πολιτισμούς και κουλτούρες αρκετά παλιές. Για κάθε διαφορετικό πολιτισμό και κουλτούρα  η αρχιτεκτονική τοπίου, η αλλιώς θα μπορούσαμε να πούμε η τέχνη της κηποτεχνίας, αντιπροσώπευε κάτι διαφορετικό και εκπλήρωνε διαφορετικούς σκοπούς, ανάλογα με τα διαφορετικά στοιχεία που υπήρχαν διαθέσιμα στη φύση. 
[bookmark: _Toc71982820]1.2.1 Αιγυπτιακοί κήποι 
Η ΑΙΓΥΠΤΟΣ ΚΑΙ Ο ΝΕΙΛΟΣ (2.500-600 π.Χ.) Τα περισσότερα στοιχεία για τη ζωή και τους κατοίκους της Αιγύπτου, προέρχονται από την ερμηνεία των ιερογλυφικών πάνω σε αρχαίους τάφους και από χειρόγραφα μεταγενέστερων εποχών που βρέθηκαν σε διάφορα σημεία της χώρας. Σύμφωνα με αυτά, υπολογίζεται ότι το 95% του πληθυσμού της Αιγύπτου ζούσε στο 3% της χώρας, που βρίσκεται στις όχθες του Νείλου, εφόσον εξαρτιόταν από τις διαθέσεις του ποταμού και κατ’ επέκταση από τις διαθέσεις της άρχουσας τάξης που έλεγχε τα αρδευτικά έργα. Τα έργα αυτά κατασκευάζονταν με τέτοια ευφυΐα, ώστε σήμερα οι αρχαίοι Αιγύπτιοι να θεωρούνται οι πρώτοι επιστήμονες της γεωργικής υδραυλικής. Το ξηρό και θερμό κλίμα επέτρεπε την εναλλαγή δύο ή τριών καλλιεργειών το χρόνο, δημιουργώντας έτσι μία άρχουσα τάξη σε μεγάλο πλούτο και επιτρέποντας την εκμετάλλευση των φτωχών σε τεράστια έργα όπως οι πυραμίδες. Η υποτυπώδης βλάστηση και η μεγάλη ανάγκη για τεχνητή άρδευση, προκάλεσε τη δημιουργία μιας αυστηρής γεωμετρικής μορφής σε κάθε δημόσιο έργο. Αυτό φαίνεται και από τις ιερογλυφικές παραστάσεις, όπου όλα απεικονίζονται δίπλα και σε άξονες συμμετρίας. Η αιγυπτιακή ιδέα περί σύμπαντος δείχνει αυτήν ακριβώς τη συμμετρία : Η γη ήταν ένας δίσκος με κέντρο τις επίπεδες πεδιάδες της Αιγύπτου. Οι ορεινές ξένες χώρες σχημάτιζαν δακτυλίδι που περιέβαλε και στήριζε το δίσκο. Από κάτω βρίσκονταν τα νερά του κάτω κόσμου και από πάνω ο ουρανός. Η τυπική κατοικία του Αιγύπτιου ευγενούς ήταν ένα κτήμα που περιβαλλόταν από τοίχους για απομόνωση και προστασία από τους θερμούς ανέμους της ερήμου και έβλεπε προς το Νείλο, που ήταν η κύρια οδός επικοινωνίας. Τα κτίρια μέσα στο κτήμα ήταν τοποθετημένα με απόλυτη αρχιτεκτονική τάξη, για να θυμίζουν την επιρροή του ανθρώπου στη φύση. Ο αμπελώνας, οι χουρμάδες και οι φοίνικες δεν προμήθευαν μόνο τροφή αλλά εξασφάλιζαν και την απαραίτητη σκιά. Το «αρωματικό δένδρο» που παρίσταται σε πολλές τοιχογραφίες μπορεί να είναι είτε η Boswellia carteri, το δένδρο που παράγει λιβάνι, είτε το Balsamodendron myrrha, ένα δένδρο που μοιάζει με κέδρο και παράγει μια αρωματική ρητίνη, το μύρο. Και τα δύο ήταν γνωστά στην Εγγύς Ανατολή από το 1300 π.Χ. και χρησιμοποιούνταν για φαρμακευτικούς και λατρευτικούς σκοπούς. Από ανθοκομικά φυτά χρησιμοποιούσαν χρυσάνθεμα, ανεμώνες, παπαρούνες, γιασεμί και κάποιες αυτοφυής ποικιλίες μαργαρίτας. Από δενδρώδη φυτά χρησιμοποιούσαν συκιές, ακακίες, πάπυρο και ταμαρίς.
  Η κηποτεχνία όμως στην Αίγυπτο εξελίχθηκε από τα φαρμακευτικά φυτά. Στο τέταρτο βιβλίο της Οδύσσειας, ο Όμηρος αναφέρει πως οι καλύτεροι γιατροί στον κόσμο είναι οι Αιγύπτιοι και υπάρχουν κείμενα του Ηρόδοτου που επιβεβαιώνουν την ύπαρξη ιατρικών ειδικοτήτων, σχεδόν όπως οι σημερινές. Αργότερα, τα φαρμακευτικά φυτά έδωσαν τη θέση τους στα «δένδρα της ζωής», που ήταν ακακίες, φοίνικες, λεμονιές, μπανανιές και ροδιές. Κάθε ιερός ναός είχε το δικό του «δένδρο της ζωής» που το καλλιεργούσαν με μεγάλη φροντίδα. Η ευθεία και γραμμική διαμόρφωση του τοπίου που επεκτάθηκε και στην εσωτερική διαμόρφωση των σπιτιών, είναι το κύριο χαρακτηριστικό της επίδρασης των Αιγύπτιων στη μεταβολή των εξωτερικών χώρων. Οι κηποτέχνες και αρχιτέκτονες εκείνης της εποχής κατανόησαν και χρησιμοποίησαν μια αρχή που ισχύει και σήμερα: Όταν το μάτι κοιτάζει σε δύο σημεία, αυτόματα διακρίνει και ένα τρίτο, ακριβώς στο κέντρο των πρώτων δύο. Το κέντρο αυτό, οι Αιγύπτιοι το έκαναν βασικό πόλο έλξης και χρησιμοποίησαν επιβλητικές πύλες και αγάλματα για να το τονίσουν. Η εικόνα παρουσιάζεται λίγο συγκεχυμένη στις ιδιωτικές κατοικίες. Ανασκαφές στο Τέλ-ελ-Αμάρνα αποκάλυψαν πληθώρα πληροφοριών για την πολεοδομία αυτής της πόλης και ειδικά για τις κατοικίες των πολιτών της. Τις καλύτερες πηγές τις παίρνουμε από τοιχογραφίες τάφων. Μια τέτοια τοιχογραφία απεικονίζει την κατοικία του βασιλιά Αμενοτέπ του 3ου στις αρχαίες Θήβες. Προσφέρει μια άψογη αναπαράσταση στην οποία φαίνεται ένας ψηλός τοίχος που περιβάλλει τον κήπο και μια επιβλητική αλέα που οδηγεί από την είσοδο στο σπίτι. Όλα τα στοιχεία του κήπου βρίσκονται σε απόλυτη διττή συμμετρία, από τα δένδρα ως τα αγάλματα. Η επίδραση του φυσικού περιβάλλοντος είναι έκδηλη. Παρατηρούνται κάθετοι φυτικοί φράχτες για την προστασία από τους ξηρούς ανέμους της ερήμου και οριζόντια σκέπαστρα για τις καυτές ακτίνες του ήλιου, που σε συνδυασμό με τις μικρές ή μεγάλες δεξαμενές νερού, απαλύνουν την υψηλή θερμότητα. Η Αίγυπτος δεν πρόσφερε πολλά πράγματα στην ανάπτυξη της Αρχιτεκτονικής του Τοπίου. Τα λίγα στοιχεία, όπως η διττή συμμετρία και οι πρώτες γνώσεις μετατροπής και αξιοποίησης των περιβαλλοντικών στοιχείων είναι αναμφισβήτητα θετικά. Αν ο λαός αφηνόταν να αναπτύξει την πρωτοβουλία και την φαντασία του, τα αποτελέσματα ίσως να ήταν διαφορετικά. Η καταπίεση όμως των Φαραώ, σε συνδυασμό με τις δραματικές συνθήκες διαβίωσης που παρουσιάζονταν κάθε μερικά χρόνια, ανάλογα με τις διαθέσεις του Νείλου, στέρησαν τη δημιουργικότητα του λαού και οδήγησαν στις μονολιθικές κατασκευές που στέκονται στην έρημο, μοιάζοντας σαν να ξεφυτρώνουν από το πουθενά.
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Οι Ιρανικοί κήποι έχουν για σχεδόν 6.000 χρόνια συνδυάσει την ομορφιά της φύσης με τις αισθητικές ιδιότητες της τέχνης και της αρχιτεκτονικής όπου δημιουργείται μια συμβολική παράσταση του παραδείσου στη γη.
Οι αρχαίοι Ιρανοί, οι οποίοι θεώρησαν τη φύτευση δέντρων ως ιερή δραστηριότητα, εξέλιξαν  σταδιακά την τεχνογνωσία τους στον τομέα της γεωργίας και της αρχιτεκτονικής στο σχεδιασμό κήπων, στο πλαίσιο των συνεχών προσπαθειών τους να βρουν αποτελεσματικότερους τρόπους επιβίωσης ακραίων κλιματολογικών συνθηκών.
Υπάρχουν τέσσερα βασικά στοιχεία για τον περίπλοκο γεωμετρικό σχεδιασμό των Ιρανικών κήπων: Υψηλοί τοίχοι γύρω από τον κήπο για να δημιουργηθεί ένας προστατευμένος χώρος για πνευματική χαλάρωση. Ένα koushk (παλάτι) στο ψηλότερο σημείο στη μέση του κήπου, μια πισίνα νερού διακοσμημένη με κεραμίδια και σιντριβάνια, ένα ή περισσότερα κανάλια νερού για άρδευση ολόκληρου του πράσινου χώρου.
Οι Ιρανικοί κήποι συχνά ενσωματώνουν την εσωτερική περιοχή του παλατιού με τον περιβάλλοντα κήπο του μέσα από μια εσωτερική αυλή, με αρχιτεκτονικά στοιχεία όπως θολωτές καμάρες που συνδέουν τους δύο χώρους.
Οι Ιρανικοί κήποι χτίστηκαν βασικά μπροστά από τη ροή του νερού που βγαίνει από τα «κανάτς», υπόγειες σήραγγες για μεταφορά νερού. Το νερό στη συνέχεια κυκλοφορεί στον κήπο μέσα από τα ρέματα και την πισίνα.
Ψηλά δέντρα όπως κέδροι, πεύκα και φοίνικες περιβάλλουν την πισίνα και τα ρέματα δημιουργώντας μια εκτεταμένη σκιά που εμποδίζει την εξάτμιση του νερού και δροσίζει την περιοχή. Λουλούδια με έντονη μυρωδιά φυτεύονται επίσης στην περιοχή για να παράγουν ευχάριστη οσμή στο περιβάλλον.
Η πισίνα βρίσκεται συνήθως μπροστά από το παλάτι, λειτουργώντας ως ένας μεγάλος καθρέφτης που αντικατοπτρίζει την πλήρη εικόνα του αρχοντικού.
Η ιδέα της οικοδόμησης των επίγειων παράδεισών έγινε βασικό μέρος του ιρανικού πολιτισμού και εξαπλώθηκε σε άλλους πολιτισμούς κατά τη διάρκεια της αυτοκρατορίας των Αχαιμενιδών (550-330 π.Χ.).
Πριν από περίπου 2.500 χρόνια, ο Κύρος ο Μέγας διέταξε την κατασκευή κήπου στο βασιλικό συγκρότημα Πασαργκάντ στη νότια επαρχία Φαρς. Ο κήπος που είχε υπέροχα περίπτερα, ορχιδέες, πισίνες και βεράντες ήταν διατεταγμένος συμμετρικά σε ένα σύστημα τεσσάρων μερών και θεωρείται ως το πρώτο επίσημο παράδειγμα για το ύφος των περσικών κήπων.
Κατά τη διάρκεια της Σασανικής Αυτοκρατορίας (224-651 μ.Χ.), η διακοσμητική και λειτουργική χρήση των βρυσών και των λιμνών έγινε πιο σημαντική στους κήπους υπό την επίδραση του Ζωροαστρισμού και του σεβασμού για τη ζωτική αξία του νερού.
Μετά το Ισλάμ, ο γεωμετρικός σχεδιασμός και η αισθητική του κήπου αυξήθηκε σημαντικά και κατέστη σημαντική η επίδραση στο σχεδιασμό κήπων από την Ανδαλουσία στην Ισπανία έως την Ινδία και πέραν αυτής.
Ο τάφος του Χουμαγιούν και το Ταζ Μαχάλ, που χτίστηκαν υπό την αυτοκρατορία των Mughal (1526-1857 μ.Χ.) στην Ινδία, έχουν μερικούς από τους μεγαλύτερους περσικούς κήπους στον κόσμο.
Ο σχεδιασμός των ιρανικών κήπων έφθασε στο τέλος του στη διάρκεια της δυναστείας των Σαφαβιδών (1501-1736), η οποία σχεδίασε τον πολεοδομικό σχεδιασμό της  πρώτης και δεύτερης πρωτεύουσας , του Καζβίν και του Εσφαχάν, με βάση το ύφος των περσικών κήπων.
Υπάρχουν σήμερα 12 Περσικοί Κήποι της Παγκόσμιας Κληρονομιάς της UNESCO στον κόσμο, συμπεριλαμβανομένων εννέα στο Ιράν, δύο στην Ινδία και ένα στο Πακιστάν.
Εκτός από το ρόλο των Περσικών Κήπων στην ιρανική αρχιτεκτονική και την αστική σχεδίαση, οι κήποι είχαν τη σημαντικότερη επιρροή στον καλλιτεχνικό σχεδιασμό των περσικών χαλιών.
Τα περσικά χαλιά απεικονίζουν κυρίως ένα πανόραμα ενός παραδεισένιου κήπου με ορατές απεικονίσεις αρχιτεκτονικών και καλλιτεχνικών στοιχείων ιρανικών κήπων. Στα περσικά χαλιά, οι κήποι, ως σύμβολα του παραδείσου, υπερβαίνουν τους περιορισμούς του τόπου και του χρόνου και απεικονίζουν έναν κόσμο στον οποίο το σώμα και η ψυχή μπορούν να επιτύχουν την ειρήνη.
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Κίνα
Η τοποθέτηση της ανάλυσης των κινεζικών κήπων στη μεσαιωνική εποχή δεν σημαίνει πώς μόνο τότε εμφανίστηκε και αναπτύχθηκε η Αρχιτεκτονική Τοπίου στην Κίνα. Ο δρόμος από την Ευρώπη προς την Κίνα άνοιξε το 166 μ.Χ. από στεριά και θάλασσα, ανοίχτηκαν τα επόμενα χρόνια οι «δρόμοι του μεταξιού» μεταξύ Κίνας και Περσίας. Ακολούθησαν η εισαγωγή της ροδακινιάς, η εξαγωγή του σακχαροκάλαμου και τέλος το θρυλικό ταξίδι του Μάρκο Πόλο, που οι αφηγήσεις του προς τους Ευρωπαίους φαίνονταν μάλλον απίστευτες. Ο αυτοκράτορας Χουάνγκ-τι είναι ο ιδρυτής της φαρμακευτικής βοτανικής περίπου στα 2.500 π.Χ. Η κηποτεχνία εμφανίστηκε πρώτα με την κατασκευή πάρκων κυνηγιού, που ήταν τόσο τεράστια, ώστε να προκαλούν εξεγέρσεις από τους αγρότες, οι οποίοι δεν είχαν γη για να καλλιεργήσουν. Το πάρκο του αυτοκράτορα Βου-τι είχε έκταση 140.000 στρεμμάτων και περιείχε ανάκτορα, περίπτερα, δάση. Η περίοδος των σκοτεινών χρόνων του ευρωπαϊκού Μεσαίωνα άρχισε με την δυναστεία των Τάνγκ (618-906 μ.Χ.) και συνεχίστηκε με τις δυναστείες Γουάν και Μινγκ που άρχισε στα 1368 και τελείωσε στα 1644. Αυτή η τελευταία δυναστεία έφερε την κινεζική Αρχιτεκτονική Τοπίου στο υψηλότερο σημείο απόδοσης. Οι διάφορες θρησκείες που αναπτύχθηκαν στην Κίνα επηρέασαν όλες τις τέχνες και ανάμεσά τους και την τέχνη της Παρκοτεχνίας. Ο Βουδισμός εισήγαγε τη λατρεία προς το φυσικό τοπίο δημιουργώντας ένα δικό του ρυθμό, που κυριάρχησε πάνω στην κινεζική Αρχιτεκτονική Τοπίου. Ο Κομφούκιος πρέσβευε πως καθήκον κάθε ανθρώπου είναι να προσφέρει τις υπηρεσίες του στο κράτος. Πολλοί αντιτάχθηκαν στο καθήκον αυτό και στράφηκαν προς τον Ταοϊσμό. Σαν συνέπεια, παρουσιάστηκε μια μεγάλη αντίδραση εναντίον του κράτους (3ος και 4ος μ.Χ. αιώνας) και ταυτόχρονα ένα κίνημα των διανοούμενων και της αριστοκρατίας, για τη δημιουργία κήπων και την καλλιέργεια ανθέων. Το δόγμα που υποστήριζαν οι άνθρωποι αυτοί, ήταν πως η φύση είναι το τέλειο κράτος και υπηρετώντας την, απολυτρώνονταν από το κακό. Αυτή η λατρεία προς τη φύση, γινόταν μόνον από άνδρες, σε απομακρυσμένα, κρυφά σημεία της υπαίθρου, όσο το δυνατό απομονωμένα από τις φροντίδες της πόλης και απαγορευμένα στις γυναίκες. Ταυτόχρονα η αγάπη προς τις γυναίκες έκανε τους Κινέζους να δημιουργήσουν κήπους μέσα στα σπίτια, όπου έμεναν κλεισμένες, για να τις ψυχαγωγήσουν. Ο θρύλος λέει πώς ο αυτοκράτορας Γκένζο σκέπασε τα μονοπάτια του κήπου του με άνθη λωτού, ώστε τα πόδια της αγαπημένης του παλλακίδας να μην αγγίζουν ποτέ τη γη. Κάθε άνθος είχε τη μυστική του σημασία. Το άνθος της ροδακινιάς συμβόλιζε την άνοιξη, ο λωτός το καλοκαίρι, το χρυσάνθεμο το φθινόπωρο και ο νάρκισσος τον χειμώνα. Το άνθος της δαμασκηνιάς συμβόλιζε την ομορφιά και το μπαμπού τη μακροζωία, ενώ καλλιεργούνταν ακόμη ορχιδέες, κερασιές, μανόλιες, γαρδένιες και παπαρούνες. Ο Μάρκο Πόλο ταξίδεψε στην Κίνα από τα 1272 ως τα 1293. Οι ιστορίες του θεωρήθηκαν ψεύτικες, έως ότου επιβεβαιώθηκαν από Πορτογάλους θαλασσοπόρους, τον 16ο αιώνα. Ο Βενετός εξερευνητής περιγράφει τα πάρκα του αυτοκράτορα, που ήταν γεμάτα με ελάφια και το ανάκτορό του που είχε διπλά τείχη, ζωολογικό κήπο και γέφυρες πάνω από τεχνητές λίμνες. Περισσότερο από όλα όμως, εντυπωσιάστηκε από τον «Πράσινο Λόφο», στον οποίο δίνει τεράστιες διαστάσεις. Ο λόφος αυτός ήταν ένα τεχνητό βουνό του οποίου το έδαφος προήλθε από την εκσκαφή μιας εξίσου τεράστιας λίμνης. Ο Κουμπλάϊ-Χάν έφερε από όλα τα σημεία της Κίνας δένδρα και φυτά, που τα φύτεψε στις πλαγιές του. Στην κορυφή υπήρχε ένα ανάκτορο και γύρω του δημιούργησε λίμνες με ψάρια, οπωρώνες μέσα σε σπηλιές, όλα σε μια τέλεια απομίμηση της φύσης. Σύμφωνα με τον Λιέν-Τσέν, έναν αρχαίο Κινέζο συγγραφέα: « Η τέχνη της δημιουργίας ενός κήπου έγκειται στην προσπάθεια συνδυασμού της αισθητικής όψης, της ζωηρής φυτικής ανάπτυξης, της απομόνωσης και του αισθήματος γαλήνης, με τέτοιο τρόπο ώστε οι ανθρώπινες αισθήσεις να εξαπατώνται και ο άνθρωπος να νομίζει ότι βρίσκεται σε φυσικό τοπίο. Η παραλλακτικότητα, το κύριο στοιχείο του φυσικού τοπίου, πρέπει να επιτυγχάνεται στο τεχνητό με κατάλληλη διαμόρφωση του εδάφους και με εναλλαγές λόφων και κοιλάδων, χαραδρών, μονοπατιών και λιμνών καλυμμένων με φυτά. Η συμμετρία είναι βαρετή και προκαλεί ενόχληση στον επισκέπτη του κήπου, έπειτα από παραμονή λίγου χρόνου σε αυτόν». Κανένας κινεζικός κήπος δεν δημιουργήθηκε χωρίς να έχει λόφους και νερό. Η τάση για την κατασκευή τεχνητών λόφων, χρονολογείται από τη δυναστεία των Χάν και ήδη έχει αναφερθεί η κατασκευή των «Ζιγκουράτ» των Σουμερίων και των τεχνητών πυραμίδων των Αζτέκων. Φαίνεται πώς οι άνθρωποι ανεξάρτητα από περιοχή και εποχή μετέτρεψαν τα βουνά όπως τα δένδρα. Ένα παλιό βουδιστικό ρητό λέει «τα χόρτα και τα δένδρα, οι βράχοι και οι πέτρες, όλα θα πάνε στη Νιρβάνα». Τα υδάτινα ρεύματα που κυκλοφορούσαν στις πλαγιές των λόφων, ήταν σαν τις φλέβες του σώματος. Όταν ένας ευγενής δημιουργούσε τον κήπο του, έδινε ιδιαίτερη προσοχή στον τρόπο της αναπαράστασης των φυσικών ποταμιών με τους βράχους και τα φυτά τους, γιατί κρινόταν γι’ αυτές τις ικανότητές του. Η απομίμηση του φυσικού τοπίου στον κήπο-μινιατούρα γινόταν με την μεταφορά μιας πέτρας ή μερικών λουλουδιών, σε συνδυασμό με νάνα δένδρα, που καλλιεργούνταν με διάφορους ειδικούς τρόπους. Όλα τα στοιχεία έπρεπε να θυμίζουν το αγαπημένο φυσικό τοπίο του δημιουργού του μικρού κήπου. Στη μακριά πορεία αυτής της σμίκρυνσης του τοπίου, κάθε στοιχείο απόκτησε μια ειδική σημασία και συμβολισμό, είτε ήταν θάμνος και δένδρο είτε βράχος και βότσαλο. Όλοι οι κανόνες της δημιουργίας αποκρυσταλλώθηκαν και κατατάχθηκαν, για να αποτελέσουν την τέχνη που ονομάστηκε: Φένγκ-Σόϊ . Πάνω από όλα, ο κινεζικός κήπος ήταν ένας χώρος για την καθημερινή ζωή και για τη λατρεία της φύσης, όπου οι αλλαγές του τοπίου σήμαιναν και αντίστοιχες ψυχολογικές αλλαγές στον παρατηρητή. Επί πλέον, οι κήποι της Κίνας δεν ενθάρρυναν καθόλου τη δραστηριότητα των ανθρώπων μέσα σε αυτούς, αλλά αντίθετα γίνονταν καλύτερα αντιληπτοί, όταν ο επισκέπτης καθόταν ή στεκόταν για να τους θαυμάσει. Αν και η δημιουργία κήπων ήταν προνόμιο της αριστοκρατίας, οι κατώτερες τάξεις είχαν τα δικά τους δημόσια πάρκα, τα οποία βρίσκονταν συνήθως γύρω από τους ναούς. Ο απλός άνθρωπος είχε την ευκαιρία να επιδοθεί στην κηποτεχνία, φυτεύοντας δένδρα στους τάφους συγγενών του προσώπων. Τα αποτελέσματα ήταν να δημιουργηθούν νεκροταφεία τα οποία ήταν συγχρόνως κηποτεχνικά θαύματα. Η επιρροή της κινεζικής Αρχιτεκτονικής του Τοπίου στη Δύση άρχισε να γίνεται ορατή μόνο μετά την επιστροφή των Ευρωπαίων ιεραποστόλων από την Κίνα.
[image: Σουτσόου-Κίνα: Οι θαυμαστοί κήποι - Ειδήσεις - νέα - Το Βήμα Online]
(Πηγή : διαδίκτυο)
Ιαπωνία
Ο Βουδισμός διαδόθηκε στην Ιαπωνία δια μέσου της Κορέας από Κινέζους ιερείς και έφτασε στο μέγιστο της επιρροής του την περίοδο των Καμακούρα (1186- 1335). Κατόπι εμφανίστηκε η αίρεση που διαδραμάτισε επίσης μεγάλο ρόλο στην ανάπτυξη της ιαπωνικής Αρχιτεκτονικής Τοπίου. Η πρώτη μορφή των ιαπωνικών κήπων εμφανίστηκε με ένα νησί και ονομάστηκε «σίμα». Με την πάροδο των χρόνων, στην πρωτόγονη μορφή «σίμα» προστέθηκαν άνθη και δένδρα, γαρύφαλλα, χρυσάνθεμα, κερασιές, πεύκα, και ιτιές. Ο αυτοκράτορας Κουαννού μετέφερε την πρωτεύουσα στο Κιότο και δημιούργησε ένα πάρκο, ερείπια του οποίου σώζονται σήμερα. Οι πρώτοι αυτοί κήποι γνωστοί σαν «Σεντίν-Σικί» ή «κήποι των ανακτόρων», βρίσκονταν πάντα κοντά στα ανάκτορα. Αν και ήταν επηρεασμένοι από την κινεζική τεχνοτροπία, παρουσίαζαν συμμετρικό ρυθμό, που αντικατόπτριζε την Αρχιτεκτονική Τοπίου, ενώ οι πηγές, τα νησιά, οι πέτρες και τα δένδρα τοποθετούνται έτσι ώστε να φαίνονται καλύτερα μέσα από το σπίτι. Με την εξάπλωση των Βουδιστών Ζέν παρατηρήθηκε μια σύγχρονη αλλαγή στις τέχνες. Το κύριο δόγμα της θρησκείας πρέσβευε τη ζωή, τη λιτότητα, την αυτοσυγκέντρωση και την επίτευξη της αναγέννησης, δια μέσου της ενστικτώδους αντίληψης της φύσης. Αυτοί που την ασπάστηκαν ήταν οι πολεμιστές Σαμουράϊ, της άλλαξαν γρήγορα την προληπτική Αρχιτεκτονική σε μορφές λιτότερες και ευθύτερες, ενώ μαζί τους άλλαξε και η μορφή των κήπων. Η κινεζική φιλοσοφία της αισθητικής αναπτύχθηκε παραπάνω και ονομάστηκε «Ίν-Γιό», κατατάσσει όλη τη φύση σε δραστήρια και παθητική, σε αρσενική και θηλυκή. Από το σχήμα και το μέγεθος, κάθε πέτρα πήρε ένα συμβολισμό, απόκτησε φύλο και ηθική υπόσταση, στοιχεία που διασώθηκαν έως σήμερα. Τον 12ο αιώνα, Βουδιστές ιερείς εισήγαγαν στην Ιαπωνία τα διάφορα είδη του κινεζικού τσαγιού, αναπτύσσοντας στους επόμενους τρεις αιώνες αυτό που ονομάστηκε η «τελετή του τσαγιού» (Σά-νό-γιού ). Η τελετή αυτή αποτέλεσε μια βασική λειτουργία της ζωής της φεουδαρχικής Ιαπωνίας, δημιουργώντας έναν ολόκληρο κώδικα ηθικής και ιδεολογίας και επηρεάζοντας τη σχεδίαση των κήπων και ολόκληρη την αισθητική και λειτουργική τους θεώρηση. Η εποχή αυτή ( 1350- 1600) συνέπεσε στην Ιαπωνία με την άνθηση της ευρωπαϊκής Αναγέννησης και εκτός από την Κηποτεχνία, δημιούργησε την τέχνη της Ανθοδετικής (Ικεμπάνα), τη ζωγραφική ανθέων, την τοπιογραφία και το θεατρικό δράμα. Την περίοδο αυτή εκδόθηκαν 3 βιβλία μεγάλης σημασίας για τους αρχιτέκτονες τοπίου: το «Σεντένσυο», ένα βιβλίο ανθοδετικής του 1450, το «Κουαντάν Κομόκου», ένας τόμος για τα καλλωπιστικά φυτά του 1681 και το «Κουάχου» για τα ανθοφόρα φυτά του 1695. Η «τελετή του τσαγιού» γινόταν σε ένα απομονωμένο, με ψηλούς τοίχους σπίτι, του οποίου ο κήπος ήταν τελείως ασύμμετρος. Όλα τα στοιχεία του, δηλαδή το ελικοειδές μονοπάτι, τα αγριολούλουδα επέτειναν την εσωτερική ανάταση του παρατηρητή. Ο πρώτος ιερέας που δημιούργησε κήπους για την τελετή ο Μούσο Κοκούσι (1275-1351) . Ο Σέν-νο-Ρικίου, έθεσε τους νόμους της ιαπωνικής Αρχιτεκτονικής Τοπίου. Ενώ η σχεδίαση των κήπων γινόταν για να αντιγράψει τι φύση, η αντιγραφή αυτή δεν ήταν πάντα άμεση, λόγω της επίδρασης της τέχνης της τοπιογραφίας, η οποία, όπως και στην Αγγλία του 18ου αιώνα, με τις τάσεις της και τη φαντασία των ζωγράφων που δημιούργησαν στον καμβά δικά τους τοπία, για να μιμηθούν αργότερα κηποτέχνες. Όταν άρχισε να εμφανίζεται στην Ιαπωνία η προοπτική της ζωγραφικής, δημιουργήθηκαν δύο σχολές. Η πρώτη τοποθετούσε τα δένδρα και τα άλλα διακοσμητικά στοιχεία κοντά στο σπίτι, ενώ τα μικρότερα στοιχεία βρίσκονταν μακρύτερα. Με τον τρόπο αυτό η κλίμακα του κήπου ελαττωνόταν. Η άλλη σχολή εφάρμοζε το αντίθετο, με αποτέλεσμα η κλίμακα του κήπου να αυξάνεται. Το είδος των κήπων που αναπτύχθηκε ιδιαίτερα στην Ιαπωνία ήταν οι ξηρικοί ή βραχώδεις κήποι, στους οποίους κύρια στοιχεία ήταν οι βράχοι, τα βότσαλα, η άμμος και λιγοστά δένδρα ή θάμνοι. Γενικά αναπαράσταιναν την ξερή κοίτη ενός χειμάρρου, όπου το νερό, ενώ δεν φαινόταν πουθενά, εντούτοις υπήρχε στη φαντασία του παρατηρητή, γιατί όλα τα στοιχεία συνδέονταν μαζί του και συνηγορούσαν για την ύπαρξή του. Η άμμος χρησιμοποιούταν σε τελείως επίπεδους κήπους, ήταν συνήθως χτενισμένη σε κάποιο ελεύθερο σχήμα και περιείχε μόνον ορισμένους βράχους, έτσι ώστε να δίνεται η εντύπωση της παλίρροιας σε μια παραθαλάσσια ακτή, όπου η θάλασσα είχε μόλις τραβηχτεί και από στιγμή σε στιγμή θα ερχόταν πάλι με την άμπωτη. Εκτός από τους ξηρικούς κήπους, αναπτύχθηκαν πολύ και οι κήποι του νερού, όπου κάθε τύπος κινούμενου νερού συμβολιζόταν και αναπαρασταίνονταν όπως και στη φύση. Σε παλιά βιβλία ιαπωνικής Κηποτεχνίας, αναφέρονται τουλάχιστον 10 είδη καταρρακτών και 19 είδη δεξαμενών, κάθε μία με το όνομά της, που προερχόταν από τη μορφή και το συμβολισμό της. Στην περίοδο των αυτοκρατόρων Ίντο (1603-1867), οι κήποι πέρασαν από τα χέρια των ιερέων στα χέρια των απλών ανθρώπων. Η ιεροτελεστία και οι συμβολισμοί των κηποτεχνικών στοιχείων έγιναν συνείδηση και διαδόθηκαν σε ένα ολόκληρο έθνος. Οι Φεουδάρχες της εποχής, καταλαβαίνοντας την επίδραση των κήπων στη ζωή των απλών ανθρώπων, άρχισαν να κτίζουν δημόσια πάρκα, έως ότου το 1873 το σύστημα των δημόσιων εξωτερικών χώρων καθιερώθηκε και αναπτύχθηκε με ειδική νομοθεσία. Ο μελετητής των ιαπωνικών κήπων ανακαλύπτει πως το βασικό στοιχείο τους είναι η λεπτομέρεια, που επεκτείνεται στο κάθε τι που βρίσκεται μέσα τους. Οι πέτρες χωρίζονταν ανάλογα με την μορφή και το είδος τους σε 138 κατηγορίες, από τις οποίες κάθε μία ταίριαζε και σε διαφορετικό τοπίο (λίμνη, ποταμός, καταρράκτης, λόφος, κοιλάδα κ.λ.π.) . Οι χλοοτάπητες ήταν άγνωστοι εκείνη την εποχή, ενώ χρησιμοποιούταν πολύ η άμμος και η συμπιεσμένη άργιλος. Η κυκλοφορία των επισκεπτών γινόταν με κατάλληλα τοποθετημένες πέτρες, γνωστές έως σήμερα ως «ιαπωνικά βήματα». Ο περιπατητής που βάδιζε πάνω τους, ήταν υποχρεωμένος να κρατά έναν αργό ρυθμό, γεγονός που του επέτρεπε να θαυμάζει περισσότερο τον κήπο. Ένα άλλο στοιχείο που χρησιμοποιούταν ευρύτατα ήταν το πέτρινο φανάρι, που ενώ ξεκίνησε ως συμβολικό δώρο προς τους κήπους των ναών, κάτι που σκορπούσε το σκοτάδι και έφερνε το φώς της γνώσης και της αλήθειας, κατέληξε να είναι το κοινότερο διακοσμητικό σε όλους τους κήπους. Το πέτρινο φανάρι θεωρείται ως καθαρά ιαπωνική συμβολή στην Κηποτεχνία, διότι δεν συναντάται καθόλου στους κινεζικούς κήπους. Οι γέφυρες κατασκευάζονταν από πέτρα, ξύλο ή καλάμι και με το πέρασμα των αιώνων εξελίχθηκαν σε καλλιτεχνικά κομψοτεχνήματα, τα οποία με την αψιδωτή τους μορφή παρακινούσαν τον άνθρωπο που περπατούσε πάνω τους, να σταματήσει και να κοιτάξει την ανταύγεια τους στο ήσυχο νερό. Οι περιφράξεις διέφεραν με τον τύπο του κήπου και αριθμούν 25-30 είδη. Αλλού ήταν ψηλοί τοίχοι από πηλό, αλλού ξύλινες κατασκευές και αλλού πλεγμένα καλάμια μπαμπού. Κάθε κήπος είχε τουλάχιστον δύο πύλες: την κύρια είσοδο που ήταν η περισσότερο επιβλητική και ένα μικρότερο άνοιγμα που εξυπηρετούσε τη συντήρηση του κήπου και τις μεταφορές. Στην ιαπωνική Παρκοτεχνία παρατηρείται γενικά μια έμφαση στα κατασκευαστικά στοιχεία και λιγότερο στα φυσικά υλικά. Δηλαδή η ιαπωνική Παρκοτεχνία μπορεί να θεωρηθεί ο πρόδρομος της σημερινής Αρχιτεκτονικής του Τοπίου. Τα 4/5 των φυτών που χρησιμοποιούνται σήμερα στους ιαπωνικούς κήπους είναι αειθαλή, λόγω της διαρκούς αισθητικής αξίας τους, που συμβολίζει την αιώνια ζωή. Κατόπιν έρχονται τα ανθοφόρα-φυλλοβόλα δένδρα και οι θάμνοι, ενώ οι ανθώνες είναι άγνωστοι. Τα άνθη αναπτύσσονται σε φυτοδοχεία και κόβονται για να στολίσουν το σπίτι. Η τέχνη του «Μπονζάϊ», η καλλιέργεια δηλαδή φυτών σε μικρά δοχεία, έτσι ώστε να πάρουν τελικά τη μορφή του μεγάλου δένδρου, χρονολογείται από το 1000 μ.Χ. και συνεχίζεται έως σήμερα. Το κλάδεμα σε μορφές και σχήματα που τόσο συνηθιζόταν στη μεσαιωνική και αναγεννησιακή Ευρώπη δεν βρήκε καμία εφαρμογή στην Ιαπωνία. Όλες οι προσπάθειες μεταφοράς του ιαπωνικού κήπου στο κόσμο ήταν ατυχές και αδέξιες, γιατί ο κήπος αυτός δημιουργήθηκε σε πνευματικά περισσότερο, παρά τεχνολογικά πρότυπα. Η διαφορά σκέψης, θρησκείας και περιβάλλοντος απομάκρυνε την ιαπωνική ιδέα για τη φύση από τους Ευρωπαίους και τους Αμερικάνους. Στο τέλος του 18ου αιώνα και στις αρχές του 19ου αιώνα η επίδραση των ιαπώνων φάνηκε καθαρά στους αγγλικούς κήπους, σε μια τάση μίμησης της ιαπωνικής Κηποτεχνίας που ήταν όμως επιπόλαια και παροδική. Τα στοιχεία τα οποία μεταφυτεύτηκαν περισσότερο στη Δύση, είναι το αίσθημα της ηρεμίας και η προσπάθεια σμίκρυνσης της κλίμακας του ανθρωπογενούς τοπίου. Το σημείο όμως που επηρέασε περισσότερο τη δυτική Παρκοτεχνία ήταν οι τεχνικές κατασκευές, σε άλλες μορφές βέβαια, οι οποίες τόσο σημαντικό ρόλο έπαιξαν στην ιαπωνική Παρκοτεχνία. Ιδιαίτερα στην αμερικανική Αρχιτεκτονική Τοπίου, όπου οι κατασκευές αποτελούν ένα βασικό στοιχείο της διαμόρφωσης των εξωτερικών χώρων, η επίδραση των ιαπωνικών κήπων είναι αρκετά εμφανής, ανεξάρτητα από το αν έγινε παραδεκτή ή όχι.
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Στο τέλος της ελληνικής ομηρικής εποχής, η Ρώμη ήταν ένα μικρό βαρβαρικό χωριό, χωρίς καμιά ιδιαίτερη σημασία. Στα 230 π.Χ. αποτελούνταν από ένα σύνολο χωριών κτισμένων στους λόφους, νότια από τον ποταμό Τίβερη, αφού είχε απορροφήσει τον πολιτισμό των Ετρούσκων. Οι πόλεμοι του 3ου π.Χ. αιώνα επέτρεψαν στους Ρωμαίους να καταλάβουν τις ελληνικές αποικίες της νότιας Ιταλίας, ενώ λίγο αργότερα νίκησαν και κατέλαβαν την Καρχηδόνα, βάζοντας τις βάσεις για την οικονομική και πολιτική αυτοκρατορία, που σε λίγο θα χαρακτήριζε την Μεσόγειο ως «Mare nostrum» (η θάλασσα μας). Τον πρώτο π.Χ. αιώνα είχε ήδη σχέσεις με την αυτοκρατορία των Χάν ( Κίνα) και απορροφούσε όλη σχεδόν την παραγωγή του μεταξιού της. Η περίφημη Pax Romana (Ρωμαϊκή ειρήνη) στηριζόταν σε ένα κατακτητικό διακυβερνητικό σύστημα περιοχών, που ερείπιά τους σώζονται σήμερα στην Ιταλία, Γαλλία, Βρετανία, Ισπανία, Μικρά Ασία και βόρεια Αφρική. Σε όλες αυτές τις χώρες, υπάρχουν πόλεις στις οποίες φαίνεται καθαρά το πολεοδομικό σύστημα των κάθετων και οριζόντιων οικοδομικών τετραγώνων, που χαρακτήριζε το ρωμαϊκό σχεδιασμό των πόλεων. Το κοινό σύστημα πολεοδομίας που εφαρμοζόταν σε όλες τις κτήσεις της Ρώμης, ενισχυόταν περισσότερο από το οδικό δίκτυο των Ρωμαίων στρατιωτικών μηχανικών. Εκτός από την πολιτιστική, πνευματική, νομική και διοικητική κληρονομιά της Ρώμης, που ακόμη εφαρμόζεται σε πολλές χώρες της Ευρώπης, εκείνο που εντυπωσιάζει ιδιαίτερα, είναι η ύπαρξη και η συστηματική καθιέρωση κανονισμών και όρων δόμησης, καθώς και η εφαρμογή κτηματολογίου. Η Ρωμαϊκή Αρχιτεκτονική Τοπίου μπορεί να παρατηρηθεί καλύτερα στην πόλη της Πομπηίας, τα ερείπια της οποίας σώζονται σε καλή κατάσταση μέχρι σήμερα. Αν και επηρεασμένη τόσο από τον ελληνικό όσο και από τον ρωμαϊκό πολιτισμό, η Πομπηία μπορεί να χαρακτηρισθεί σαν ένα τυπικό παράδειγμα μιας μικρής ρωμαϊκής πόλης, στην περίοδο από το 100 π.Χ. έως το 100 μ.Χ. Η Αγορά των Ελλήνων μετονομάστηκε σε «Φόρουμ» και χρησίμευε για τους ίδιους σκοπούς, αλλά η σχεδίασή της γινόταν με μεγαλύτερη προσοχή στις ενότητες του χώρου που την αποτελούσαν. Το τυπικό σπίτι της Πομπηίας παρουσιάζεται σαν πιο οργανωμένο και λειτουργικό από το αντίστοιχο ελληνικό, γιατί οι εσωτερικοί και εξωτερικοί χώροι συνδέονται μεταξύ τους με εξαιρετικά επιτυχημένο τρόπο. Στην απλούστερη κατασκευή του, αυτό επιτυγχανόταν με μια συνέχεια χώρων σε ευθεία γραμμή όρασης, από την εξώπορτα ως το πρώτο δωμάτιο, το atrium, και κατόπι δια μέσου ενός περάσματος σε ένα περιστύλιο με κήπο και περιφερειακούς διαδρόμους που στηρίζονταν σε κολόνες και ήταν σκεπαστοί. Σε μια πολυπλοκότερη κατασκευή, όπως το σπίτι των Βέττι στην Πομπηία, όπου και το atrium ήταν ανοιχτό, η μετάβαση από τους ανοιχτούς στους κλειστούς χώρους πρέπει να ήταν ακόμη πιο εύκολη και αποτελεσματική. Το κύριο χαρακτηριστικό των σπιτιών της Πομπηίας ήταν ότι είχαν ελάχιστα ή και καθόλου παράθυρα προς τα έξω, δίνοντας έτσι τη γενική εντύπωση του προς τα μέσα προσανατολισμού με τη δημιουργία μιας πόλης όπου το κάθε σπίτι αποτελούσε ένα μικρό, δικό του κόσμο. Είναι μάλιστα παράδοξο, το ότι ενώ οι κάτοικοι της πόλης αγαπούσαν την υπαίθρια ζωή και είχαν ανοιχτούς χώρους στα σπίτια τους, δεν προσανατολίζονταν προς το δημόσιο ανοιχτό χώρο. Από τοιχογραφίες αποκαλύπτεται πώς τα περιστύλια ήταν όλα με προσοχή φυτεμένα, αλλά χωρίς να είναι υπερβολικά φορτωμένα με φυτά. Σε άλλες τοιχογραφίες αναπαριστώνται εξοχικές κατοικίες στη θάλασσα και σκηνές υπαίθρου, που σε συνδυασμό με γραπτά του Κικέρωνα, του Οράτιου και του Πλίνιου, δείχνουν μια ιδιαίτερη αγάπη των κατοίκων για τη ζωή στην ύπαιθρο. Δεν υπάρχουν λεπτομερείς περιγραφές για τις εξοχικές κατοικίες (Villa rustica), αλλά είναι βέβαιο πως πολλοί αξιόλογοι Ρωμαίοι είχαν τέτοιες επαύλεις, όπως ο Σκιπίων, ο Κικέρων στο Αρπίνουμ, ο Οράτιος στο λόφο των Σβίνων κοντά στη Ρώμη και άλλοι. Από τον Πλίνιο αναφέρονται περιγραφές των δικών του κατοικιών, που όμως σταματούν στην πλούσια επίπλωση, χωρίς να διευκρινίζουν με ποιο σχέδιο ήταν κτισμένες και πώς ήταν οι κήποι. Οι επαύλεις των σπουδαίων Ρωμαίων, αν και πολυάριθμες, ήταν απομονωμένες, όπως φαίνεται και από την ίδια την Ρώμη. Στο απόγειο της ακμής της η πόλη είχε πολλούς ανοικτούς πράσινους χώρους και στον Παλατίνο λόφο οι γενιές των αυτοκρατόρων έκτισαν παλάτια και σπίτια που κάλυψαν όλη την έκτασή του. Κάθε μια από αυτές τις εξεζητημένες κατασκευές είχε τους δικούς της κήπους, που πρέπει να ήταν ευθείες και ορθογώνιες γραμμές, ακολουθώντας τη μορφή των κτιρίων. Η ιστορία της Αρχιτεκτονικής του Τοπίου στη Ρώμη φαίνεται καθαρά από το ρωμαϊκό Φόρουμ, που βρισκόταν σε μια κοιλάδα μεταξύ 3 λόφων της πόλης. Τα πρώτα κτίρια της ρωμαϊκής Αγοράς κτίστηκαν τον 6ο π.Χ. αιώνα, ενώ τον 5ο π.Χ. αιώνα οι ναοί του Κρόνου και του Κάστορα, που ερείπιά τους σώζονται μέχρι σήμερα. Από την εποχή αυτή αρχίζει να φαίνεται η τεχνική και επιστημονική οργάνωση του χώρου που πέτυχαν οι Ρωμαίοι στην ανέγερση των δημόσιων κτιρίων. Οι συνεχόμενες κιονοστοιχίες των Βασιλικών, η ανύψωσή τους από τα άλλα κτίρια και η τοποθέτησή τους ως συνόρων του χώρου, δείχνουν μια τάση των ανθρώπων της εποχής να δημιουργήσουν. Εκτός από τα μεγαλόπρεπα παλάτια, υπάρχει μια λειτουργική ενότητα χώρων, που φτάνει σε αποτελεσματικότητα τα σημερινά σχέδια των πολεοδόμων και αρχιτεκτόνων τοπίου. Τα Fora των Αυτοκρατόρων που κτίστηκαν τα επόμενα 150 χρόνια από τον Αύγουστο, τον Βεσπασιανό και τον Τραϊανό, είναι καθαρά η επιτυχία του νου πάνω στη διαμόρφωση του χώρου. Εδώ φαίνονται όλες οι βασικές αρχές που διέπουν την Αρχιτεκτονική του Τοπίου: Η ευθεία γραμμή ως κεντρικός άξονας που οδηγεί το μάτι μέσα και κάτω από μεγαλοπρεπείς αψίδες, τα ημικύκλια που περικλείουν ή κρύβουν στοιχεία, οι σκιές που επιτυγχάνονται με κιονοστοιχίες και υπόστεγα, η ενσωμάτωση μεμονωμένων χώρων στη γενικότερη ενότητα και κυρίως, αυτό που εντυπωσιάζει περισσότερο τον επισκέπτη, η εναλλαγή μικρών και μεγάλων χώρων, φωτισμένων και σκιερών, με σκεπή άλλοτε τον ουρανό και άλλοτε κάποιον διάδρομο κιονοστοιχίας, που δίνει ένα αίσθημα ζωής και πνοής στα αρχαία ερείπια, ακόμη και σήμερα. Μια άλλη κατασκευή που θεωρείται ως το μεγαλύτερο ιδιωτικό έργο Αρχιτεκτονικής Τοπίου, είναι η βίλλα του Αδριανού, διαδόχου του Τραϊανού, που κτίστηκε τον 2ο μ.Χ. αιώνα στους πρόποδες του λόφου των Σαβίνων, κοντά στο σημερινό Τίβολι, σε απόσταση 30 χιλιόμετρα από την Ρώμη. Ο Αδριανός, γνωστός ταξιδευτής και συλλέκτης έργων από τις επαρχίες της Αυτοκρατορίας του, θέλησε να αναπαραστήσει σε ένα τεράστιο χώρο τις κτήσεις της Ρώμης. Σαν ενθυμήματα από την Ελλάδα έκτισε έναν Ιππόδρομο, ένα ελληνικό Θέατρο και την Ακαδημία. Για να τιμήσει την Αλεξάνδρεια κατασκεύασε το ναό του Σέραπι. Υπήρχαν ακόμη λουτρά, βιβλιοθήκες, ένα στάδιο και φυσικά το αυτοκρατορικό παλάτι. Σήμερα όλα αυτά είναι ερείπια, μέσα από τα οποία μπορεί κανείς να δει τον ισχυρό δεσμό που ενώνει τα τόσα ποικίλα στοιχεία της βίλλας. Εκτός από την υπερβολική βίλλα του Αδριανού, υπήρξαν και άλλες επαύλεις με μικρότερους κήπους, όπως η βίλλα του Οράτιου, οι κήποι του Νέρωνα στη δυτική όχθη του Τίβερη, η έπαυλη του Λώρειου Τιβουρτίνου στην Πομπηία και το χειμωνιάτικο σπίτι του Πλίνιου στο Λαουρέντουμ, νοτιοδυτικά της Ρώμης. Κοινό χαρακτηριστικό όλων αυτών των κατασκευών είναι η πολυτέλεια και η αφθονία διακοσμητικών κτισμάτων, που σε καμία περίπτωση όμως δεν προκαλούν το αίσθημα της δυσφορίας στον επισκέπτη, γιατί συνδυάζουν τη σωστή οργάνωση των διαφόρων χωρών, έτσι ώστε να μη παρουσιάζονται υπερφορτωμένοι. Η δημιουργία και συντήρηση των ρωμαϊκών κήπων στηριζόταν στην εργασία των σκλάβων. Υπήρχαν ειδικοί εργάτες για το κλάδεμα των δένδρων και των θάμνων, αμπελουργοί και τεχνικοί υπεύθυνοι για τα σιντριβάνια, τις πισίνες και τις κρήνες. Υπάρχουν ακόμη αποδείξεις ύπαρξης των πρώτων θερμοκηπίων, που ξεκίνησαν στην αρχή σαν λάκκοι και κατέληξαν σε κανονικά κτίρια με οροφές από ορυκτό τάλκη ή μαρμαρυγία. Η απαραίτητα θερμότητα προερχόταν από τις φωνές που ανάβονταν στο πλάι. Στα θερμοκήπια αναπτύσσονταν τριαντάφυλλα, κρίνοι και κλήματα. Όταν ο Τιβέριος αρρώστησε, κατέπληξε τους πάντες, γιατί ακολουθώντας τη συμβουλή των γιατρών του κατάφερε να τρώει αγγούρια όλο τον χειμώνα, που τα έπαιρνε από το θερμοκήπιο. Η διάκριση μεταξύ καλλωπιστικών και εδώδιμων φυτών άρχισε να γίνεται ξεκάθαρη από την εποχή του Πλίνιου του νεώτερου. Ο Πλίνιος κατέγραψε 12 διαφορετικά είδη τριαντάφυλλων που καλλιεργούνταν στην Ιταλία και 19 είδη ανθέων κατάλληλων για διακόσμηση σπιτιών και ναών. Αναφέρει ακόμη 18 είδη καστανιάς, 11 είδη μυρτιάς, 12 είδη δάφνης, 41 είδη αχλαδιάς και 29 είδη σύκων που ήταν το αγαπημένο φρούτο των Ρωμαίων. Ο Βιργίλιος στα «Γεωργικά» που δείχνει ιδιαίτερη συμπάθεια στη δάφνη, τη μυρτιά, το τάμαριξ και το βιβούρνο, ενώ αναφέρει 150 διαφορετικά φυτά. Μεγάλη υπήρξε η αγάπη των Ρωμαίων για τα εξωτικά φυτά, που εισήγαγαν στη χώρα τους από τις κτήσεις τους σε όλο τον κόσμο. Τα φυτά αυτά τα πουλούσαν στις αγορές σε εξαιρετικά υψηλές τιμές. Η διακόσμηση με άνθη γνώρισε επίσης μεγάλη διάδοση, ίσως γιατί η ρωμαϊκή μυθολογία όριζε και ένα φυτό για κάθε θεά. Στη «Γιορτή των Νεκρών» που γινόταν τον Φεβρουάριο και στα «Λεμούρια» που γινόταν τον Μάιο, οι τάφοι στολίζονταν με γιρλάντες από άνθη. Η μεγαλύτερη γιορτή των ανθέων ήταν τα «Φλοράλια» που διαρκούσαν από τις 28 Απριλίου ως τις 3 Μαΐου. Η κατανάλωση ανθέων έγινε τόσο κοινή, ώστε δημιουργήθηκαν φυτώρια που προμήθευαν την Ρώμη με κοπτόμενα άνθη. Στα γεύματα του Νέρωνα το πάτωμα είχε άνθη σε πάχος 20 εκ. και οι καλεσμένοι του ραίνονταν με πέταλα και άρωμα που έπεφτε από την οροφή. Αυτή η λατρεία των ανθέων γινόταν με πολύ σεβασμό. Απαγορευόταν να φορεθούν δημόσια, στεφάνια ή γιρλάντες με άνθη και κάποιος τραπεζίτης τιμωρήθηκε από την Σύγκλητο γι’ αυτό, με 16 χρόνια φυλακή. Η χλιδή που συνόδεψε τη ρωμαϊκή αυτοκρατορία στα τελευταία χρόνια πριν από την πτώση της, είχε ως αποτέλεσμα το σχετικό εκχυδαϊσμό των κήπων. Γύρω στον 4ο και 5ο μ.Χ. αιώνα, διαφαίνεται μια εξεζητημένη επίδραση σε όλους τους τομείς της ρωμαϊκής ζωής. Οι βάρβαροι που κατέλαβαν τελικά την αυτοκρατορία, κατάστρεψαν αρκετά δημιουργήματα τέχνης και επιστήμης, αλλά σεβάστηκαν άλλα τόσα. Από αυτά γίνεται σήμερα κατορθωτό να αντληθούν πληροφορίες για την κηποτεχνική δραστηριότητα των Ρωμαίων και για τις γενικές αρχές της Αρχιτεκτονικής του Τοπίου, που σημάδεψαν μια ολόκληρη εποχή.
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· Κήποι στη Βυζαντινή περίοδο(324-1453 μ.Χ.)
Η άνοδος του Κωνσταντίνου του Μεγάλου στο θρόνο του Βυζαντίου (324 μ.Χ.) έγινε σε μια εποχή δόξας, πλούτου και μεγαλείου για την Ανατολική Ρωμαϊκή Αυτοκρατορία. Η Κωνσταντινούπολη, η νέα Ρώμη όπως αποκαλέστηκε τότε, είχε μια ραγδαία εξέλιξη σε μέγεθος και ισχύ. Ο Κωνσταντίνος χώρισε την πόλη σε 14 περιοχές και τη στόλισε με έργα τέχνης από όλη την αυτοκρατορία, χτίζοντας ταυτόχρονα νέα μνημεία, επηρεασμένα από τη νέα θρησκεία του Χριστιανισμού. Ο Θεοδόσιος ο Β’ (379-395) γκρέμισε τα παλιά τείχη και ύψωσε καινούργια, για να χωρέσει η διαρκώς αναπτυσσόμενη πόλη. Η Κωνσταντινούπολη ακολούθησε στην πολεοδομική της εξάπλωση το παράδειγμα της Ρώμης. Η τοπογραφία της δεν ευνοούσε τη χρησιμοποίηση των παράλληλων οικοδομικών τετραγώνων, με αποτέλεσμα να αναπτυχθεί σε ακτινωτή διάταξη, αποτελώντας τον πρόδρομο αυτού του πολεοδομικού συστήματος που εφαρμόστηκε αργότερα με επιτυχία στη Ρώμη της Αναγέννησης, στο Παρίσι και στην Ουάσιγκτον. Σε αυτό βοήθησε και η διασπορά των Αγορών που αντίθετα από τη Ρώμη, απείχαν η μία από την άλλη, σχηματίζοντας η κάθε μία τη δική της περιοχή. Στο καιρό του Ιουστινιανού (527-565), η Κωνσταντινούπολη είχε πληθυσμό 700.000 κατοίκων και βρισκόταν στη μεγαλύτερη ακμή της. Το σχέδιο του αυτοκρατορικού παλατιού δίπλα στη θάλασσα του Μαρμαρά, είναι ένα κλασικό παράδειγμα της ανάμιξης των ανατολικών ρυθμών και σχημάτων, με τις κληρονομημένες από τη Ρώμη, δυτικές επιρροές. Οι κήποι του παλατιού δείχνουν την περσική και τη ρωμαϊκή επίδραση. Το Ιπποδρόμιο, το κτίριο της Γερουσίας και τα Λουτρά, είναι καθαρά ρωμαϊκά, ενώ η εκκλησία της Αγίας Σοφίας εκφράζει την επικάλυψη της ειδωλολατρίας από τον Χριστιανισμό. Στους κήπους αυτούς επαναλαμβάνεται, σε μικρότερη κλίμακα, η μέθοδος των κρεμαστών κήπων της Βαβυλώνας. Η χρήση του νερού είχε μεγάλη εφαρμογή και αρκετές φορές συναντάται ένα κεντρικό κανάλι ως άξονας συμμετρίας, με δένδρα στις δύο πλευρές του, ένας ρυθμός που αναβίωσε στην εποχή του μεσοπολέμου από τους Γερμανούς αρχιτέκτονες τοπίου στη χώρα τους. Στους ιδιωτικούς κήπους υπήρχαν πισίνες, καθώς και δημόσιες ανοικτές δεξαμενές για τους πολίτες. Με το πέρασμα των αιώνων, η ασιατική επιρροή έγινε εντονότερη, πρώτα με τους Πέρσες και κατόπι με τους Άραβες. Αναφέρονται πολλές περσικές επινοήσεις για το στολισμό των ιδιωτικών κήπων, όπως το κιόσκι που περιβαλλόταν από χαμηλούς φοίνικες που φυτεύονταν σε ξύλινα φυτοδοχεία με χάλκινα δεσίματα. Το κλάδεμα των δένδρων γινόταν κατά τον περσικό τρόπο σε μορφές, γράμματα και σχήματα, ενώ συνηθισμένος ήταν ο εμβολιασμός πολλών ειδών σε ένα δένδρο, έτσι ώστε να παράγει διάφορα φρούτα.
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· Κήποι στην Ευρώπη του Μεσαίωνα (500-1300 μ.Χ.)
Mε την τελική πτώση της Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας, στα 500 μ.Χ. περίπου, ο δυτικός κόσμος μπήκε στη φάση της ιστορίας που ονομάστηκε Μεσαίωνας, γιατί βρισκόταν στη μέση μεταξύ των αρχαίων χρόνων και της αναβίωσης της κλασικής αναγέννησης. Ο Μεσαίωνας αποτέλεσε την εποχή θρησκευτικής αφοσίωσης, μυστικισμού, ενστίκτου και πίστης, παραμερίζοντας τις λογικές επιστημονικές μεθόδους και εκφραζόμενος με ένα περίεργο πνευματικό και αφηρημένο τρόπο στις τέχνες και τα γράμματα. Υπήρχε βέβαια κάποια αγάπη για τις ποικίλες μορφές της φύσης, γιατί η έλξη του ανθρώπου σε αυτό που χαρακτηρίζει ‘ωραίο’ είναι παλιά όσο και ο ίδιος, αλλά ο κύριος προσανατολισμός του Μεσαίωνα εκδηλώθηκε εσωστρεφικά και με ασάφεια. Οι τάσεις αυτές ίσχυσαν και στον τομέα της Αρχιτεκτονικής του Τοπίου. Οι περιστάσεις της καθημερινής ζωής των μεσαιωνικών χρόνων δεν οδήγησαν ούτε στη μεγάλη λατρεία της γης, ούτε στην εκτεταμένη χρήση των εξωτερικών χώρων. Στη ρωμαϊκή εποχή, ο άνθρωπος είχε καταλήξει να θεωρεί τον εαυτό του ως αναπόσπαστο μέρος του συνόλου της φύσης, την οποία χαιρόταν και εκμεταλλευόταν με μια αίσθηση χαράς και απόλαυσης. Το συναίσθημα αυτό εξαφανίστηκε στον Μεσαίωνα, δίνοντας τη θέση του στο φόβο του ανθρώπου προς τα στοιχεία της φύσης, ένα φόβο που είχε τις πηγές του μάλλον στη δυσπιστία του ανθρώπου προς τον άνθρωπο. Η ύπαιθρος αποτελούσε ένα διαρκή κίνδυνο επίθεσης από ληστές και πλούσιους ευγενείς, ενώ η θάλασσα ήταν το καταφύγιο των πειρατών. Το φεουδαρχικό σύστημα των προστατών και προστατευομένων μείωσε αυτό τον φόβο, αλλά και πάλι αυτό που θεωρούνταν πολιτισμός, ήταν ουσιαστικά ένα σύστημα προφύλαξης και άμυνας σε διάφορες βαθμίδες. Η αμυντική διάθεση εκδηλώθηκε στο φυσικό περιβάλλον με τη δημιουργία του κάστρου και της περιφραγμένης κοινωνίας του, όπου οι άνθρωποι μαζεύονταν. Αν και ο θεσμός των τειχών ήταν παλιός τόσο στην Ελλάδα όσο και στη Ρώμη, η εφεύρεση της απόλυτης περίφραξης κάθε μικρού χώρου είναι καθαρά μεσαιωνική, όπως δείχνουν τα πολυάριθμα χωριά στους λόφους της ευρωπαϊκής υπαίθρου. Όταν η συμπύκνωση γινόταν προβληματική μέσα στα τείχη, καινούργια σπίτια κτίζονταν έξω από αυτά, τα οποία με τον καιρό περιφράζονταν με νέα τείχη. Αυτή η αμυντική συμπεριφορά του ανθρώπου προς τον «έξω κόσμο», τον επηρέασε και σε κάτι άλλο. Αρνούμενος το φυσικό του περιβάλλον, ο μεσαιωνικός άνθρωπος συγκεντρώθηκε στον εσωτερικό πνευματικό κόσμο, σκεπτόμενος τη μετά θάνατο ζωή παρά την αντιμετώπιση της καθημερινής πραγματικότητας. Ο χριστιανισμός εξάλλου περνούσε κρίση, προσπαθώντας να αποσπαστεί από την ειδωλολατρία. Η μεσαιωνική ανάπτυξη του μοναχικού βίου πρόσφερε πολλά στη συνέχιση του πολιτισμού. Οι ίδιοι μοναχοί, με τα χειρόγραφα και τις ζωγραφιστές μινιατούρες τους, κληρονόμησαν στο σύγχρονο κόσμο μια εμπεριστατωμένη αντίληψη του μεσαιωνικού περιβάλλοντος. Η ίδια η φύση της μοναστικής κοινότητας, με την απομόνωσή της από τον υλικό κόσμο και τους κανόνες της προσευχής, σιωπής, πειθαρχίας και χειρωνακτικής εργασίας, βοήθησε στη δημιουργία του μοναστηριακού συγκροτήματος, δηλαδή μιας ομάδας χωριστών κελιών μοναχών, με ένα κοινό διάδρομο γύρω από ένα κοινό ανοικτό χώρο, συνήθως τετράγωνο ή παραλληλόγραμμο. Αυτή η ανοικτή αυλή, άλλοτε ήταν επιστρωμένη με πλακόστρωτο και άλλοτε χρησίμευε ως κήπος για την ανάπτυξη αρωματικών και φαρμακευτικών φυτών. Σχεδόν πάντα υπήρχε ένα πηγάδι στο κέντρο αυτού του χώρου, που χρησίμευε για τις αρδευτικές και υδρευτικές ανάγκες των μοναχών. Στις πόλεις οι συμπιεσμένοι δρόμοι δεν άφηναν περιθώρια για ανοικτούς χώρους και όπου υπήρχαν ήταν επιστρωμένοι. Από εικονογραφημένα χειρόγραφα, τη μόνη πηγή πληροφοριών, φαίνεται πως υπήρχαν μικροσκοπικά κομμάτια γης που καλλιεργούνταν με λαχανικά και αργότερα με άνθη. Στο τέλος του αιώνα, η συσσώρευση μεγάλων προβλημάτων ρύπανσης του περιβάλλοντος ανάγκασε τους ανθρώπους να κτίσουν νέες πόλεις με μεγαλύτερους δρόμους και καλύτερη ρυμοτομία, όπως το Μονπαζιέ στη Γαλλία και το Νάϊντενμπεργκ στη Γερμανία. Με την εξασφάλιση της προστασίας της σωματικής τους ακεραιότητας, οι άνθρωποι πιο ήσυχοι πλέον επιδόθηκαν σε ορισμένες μορφές τέχνης. Ο λαχανόκηπος που δημιουργήθηκε για λόγους ανάγκης έγινε αργότερα μέσο απόλαυσης με την προσθήκη ανθέων και δένδρων. Δεν υπάρχουν πάντως ενδείξεις για οργανωμένο σχεδιασμό ανοικτών χώρων, παρά μόνο αφελείς προσπάθειες για κάποια λογική διευθέτηση του χώρου. Προς το τέλος του Μεσαίωνα, ειδικά στην Αγγλία, αρχίζουν να δημιουργούνται οι πρώτοι κήποι για απόλαυση και επίδειξη. Οι κήποι αυτοί είχαν παρτέρια με απλά γεωμετρικά σχήματα, κλαδεμένες μπορντούρες και κάποτε κρήνες ή πηγές. Στη Γαλλία δημιουργήθηκε η «pleasance», δηλαδή ένας μικρός κήπος μέσα από τα τείχη του κάστρου, που χρησίμευε για τη διασκέδαση των κυριών του πύργου. Η κυριότερη προσφορά του Μεσαίωνα στην Αρχιτεκτονική του Τοπίου φαίνεται να είναι η «πλατεία της πόλης». Δεν υπάρχουν αποδείξεις για το πώς δημιουργήθηκε και εξελίχτηκε ο αστικός αυτός χώρος. Το πιθανότερο είναι πως ξεπήδησε μέσα από τις ίδιες ανάγκες των κατοίκων των πόλεων. Είναι δηλαδή μια φυσική εξέλιξη της τοποθεσίας, των χρήσεων και των αναγκών του κοινού και όχι μία συνειδητή εφαρμογή μιας καθορισμένης σχεδιαστικής ιδέας. Η πλατεία της πόλης φαίνεται στον παρατηρητή λιτή και απέριττη, με μια αίσθηση ανεπιτήδευτης απλότητας και μερικές φορές διασκεδαστική. Τα θετικά στοιχεία όμως, είναι απλά και ιδιαίτερα χρήσιμα στο σημερινό αρχιτέκτονα τοπίου. Αρχικά, με την απομάκρυνσή τους από το απόλυτο τετράγωνο ή παραλληλόγραμμο σχήμα, δείχνουν την πρώτη προσπάθεια του ανθρώπου να ξεφύγει από τις καθορισμένες γεωμετρικές μορφές. Οι πολλές γωνίες τους απαλύνουν το αυστηρό συναίσθημα της μαθηματικής ακρίβειας, κάνοντας τις γραμμές τους περισσότερο ανθρώπινες και προσιτές. Οι διαφορετικού πλάτους δρόμοι που συγκλίνουν στην πλατεία, πολύ συχνά δεν συνεχίζουν και σταματούν εκεί, κάνοντας έτσι το χώρο, σημείο διακοπής ή τερματισμού μιας ορατής γραμμής. Αυτό γίνεται ιδιαίτερα αισθητό όταν ο δρόμος μπαίνει από τη γωνία της πλατείας, τη διασχίζει και σταματά στην απέναντι πλευρά. Στις περισσότερες πλατείες παρατηρείται επίσης το φαινόμενο της απόλυτης ισορροπίας μεταξύ οριζόντιων και κάθετων διαστάσεων λόγω συμμετρικού όγκου σπιτιών που τις περιβάλλουν και του ανάλογου πλάτους των δρόμων. Εκτός από αυτά τα χωροταξικά πλεονεκτήματα, η μεσαιωνική πλατεία διδάσκει πολλά από τα υλικά επίστρωσης που την καλύπτουν: πέτρα σε διαφορετικές μορφές και σχήματα, πριν εισχωρήσουν οι υπερβολικές φόρμες της Αναγέννησης. Τα πιο γοητευτικά και τυπικά δείγματα τέτοιων αστικών χώρων διαδραματίζονται σήμερα σε μικρές ή μεγάλες πόλεις που δεν ενοχλήθηκαν από την πολεοδομική ανανέωση. Τα κυριότερα δείγματα είναι: Η πλατεία του Αγίου Μάρκου στην Βενετία, η Πιάτσα ντέλα Σινιορία στην Φλωρεντία και η Πιάτσα ντέλ Κάμπο στην Σιένα. Από αυτές η δεύτερη φαίνεται να έχει όλα τα κύρια χαρακτηριστικά της μεσαιωνικής πλατείας. Η πλατεία του Αγίου Μάρκου θεωρείται από τα αριστουργήματα του ανοικτού χώρου, αν και μεσαιωνική, έχει μια άφθαρτη ποιότητα πέρα από τα όρια του χρόνου, η πιάτσα ντέλ Κάμπο φαίνεται να μην έχει την αυθόρμητη έκφραση των μεσαιωνικών πλατειών. Με τα σημερινά κριτήρια της Αρχιτεκτονικής του Τοπίου, οι εξωτερικοί χώροι αξιολογούνται ως προσανατολισμένοι προς τα «μέσα», αυθόρμητοι, απλοϊκοί και χωρίς συνειδητή σχεδίαση. Αντικατοπτρίζουν επομένως απόλυτα, όπως κάθε έργο Αρχιτεκτονικής Τοπίου, την εποχή τους και δίνουν την εντύπωση ότι τα μάτια του ανθρώπου δεν ήταν ανοιχτά στα θαύματα της φύσης, παρά μόνο στη σωτηρία της ψυχής και στο αβέβαιο μέλλον του. Αυτό δεν τους εμπόδισε από το να είναι λειτουργικοί στα πλαίσια των αναγκών των ανθρώπων της εποχής.
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· ΟΙ ΜΑΥΡΙΤΑΝΟΙ ΤΗΣ ΙΣΠΑΝΙΑΣ (622-1400 μ.Χ.) Ενώ ο δυτικός κόσμος της Χριστιανοσύνης προσπαθούσε να βρει το δρόμο του μέσα στο σκοτάδι του Μεσαίωνα, μια κατακτητική νέα θρησκεία ξεκινούσε από την αραβική χερσόνησο στα 622 μ.Χ. , για να εξαπλωθεί μέσα σε 100 χρόνια από την Περσία ως τα Πυρηναία, προσφέροντας ταυτόχρονα τα φώτα της γνώσης στα έθνη που κατακτούσε. Ο κόσμος του Ισλάμ καθιέρωσε τους αραβικούς αριθμούς, την αλήθεια και την προχωρημένη αστρονομία, όταν η Ευρώπη δεν ήξερε ακόμη να μετρά, όπως επίσης την ιατρική και τη χημεία όταν οι δυτικοί αλχημιστές παράδερναν μέσα στην άγνοια και στη θρησκευτική προκατάληψη. Η τόσο τεράστια διαφορά μεταξύ των δύο κόσμων, θεωρείται σήμερα από τους ιστοριοδίφες ως ένα ανεξήγητο παράδοξο, χωρίς ίσως προηγούμενο στην ανθρώπινη ιστορία. Η κύρια διαφορά του ισλαμικού με το δυτικό κόσμο, στα θέματα της Αρχιτεκτονικής Τοπίου, ήταν η μεγάλη αγάπη των Μουσουλμάνων για την υπαίθρια ζωή. Κάθε σπίτι, μικρό ή μεγάλο, διέθετε τη δική του αυλή που ήταν πάντα περιφραγμένη αλλά όχι σκεπαστή. Μεγάλο ρόλο στη διαμόρφωση των εξωτερικών χώρων έπαιξε το νερό, όχι μόνο ως ευχάριστο ψυχροποιό στοιχείο, αλλά και ως μέσο συστηματικής άρδευσης. Η μεγάλη εξάπλωση του Ισλάμ δημιουργούσε νέα ήθη και συνήθειες σε κάθε περιοχή, ανάλογα με τον τρόπο που μεταφραζόταν το Κοράνι, αλλά μερικά χαρακτηριστικά παρέμειναν παντού τα ίδια. Η μαυριτανική έκδοση της ισλαμικής Αρχιτεκτονικής Τοπίου εκφράζει γενικά την αρχή της αγάπης προς τη φύση και της αποδοχής των απολαύσεων που προσφέρει η υπαίθρια ζωή. Σε όλη την Ισπανία σήμερα, παρά τις αλλαγές και τις μετατροπές, φαίνεται καθαρά αυτή η επίδραση στους κήπους και τα πάρκα. Τα λίγα καθαρά δείγματα της μαυριτανικής τεχνοτροπίας διατηρήθηκαν αναλλοίωτα, στο νότιο τμήμα της χώρας και ειδικότερα στην Κόρδοβα, Σεβίλλη και Γρανάδα.
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[bookmark: _Toc71982825]1.2.6 Κήποι στην περίοδο της Αναγέννησης

Η αναγέννηση έφερε την ανανέωση και εξέλιξη της κηποτεχνίας, αρχικά στην Ιταλία, αργότερα στη Γαλλία και στη συνέχεια στην υπόλοιπη Ευρώπη. Κύρια στοιχεία των κήπων αυτών είναι οι αναβαθμίδες και οι σκάλες που συνδέουν τα διάφορα επίπεδα καθώς και ένας κύριος δρόμος που συνδέει όλα τα στοιχεία αυτά. Ακόμα χρησιμοποιούνταν αγάλματα και αρχιτεκτονήματα. Οι απότομες πλαγιές διαμορφώθηκαν με βεράντες, επίπεδα, εκατοντάδες σκαλοπάτια και ράμπες. Το νερό κατευθυνόταν από το υψηλότερο σημείο κατά μήκος των κήπων με τη μορφή καταρρακτών, πηγών, εκτοξευτήρων και τεχνιτών δεξαμενών. Η αφθονία του νερού σε συνδυασμό με τη σκιά έδινε ένα αίσθημα δροσιάς στο θερμό κλίμα της περιοχής. Γενικά, η κηποτεχνική διαρρύθμιση στην Ιταλία είναι αυστηρά γεωμετρική, με συμμετρική διάταξη των διακοσμητικών στοιχείων. Οι αειθαλείς θάμνοι (πυξάρια) και τα αειθαλή δέντρα (ταξοί, κυπαρίσσια, κουκουναριές) αλλά και πλατύφυλλα (αριές, ελιές, βαγιές), είναι συχνά ψαλιδισμένα και χρησιμοποιούνται σε μεγάλη κλίμακα για να διαμορφώσουν χαμηλά ή ψηλά πράσινα πλαίσια, κανονικά σχήματα και ζωντανούς τοίχους. Τα κλιμακοστάσια, οι ταράτσες, τα αγάλματα, οι γλάστρες και αλλά καλλιτεχνήματα από μάρμαρο έχουν καθορισμένη αισθητική και λειτουργική αποστολή. Οι κήποι βρίσκονται συχνά πάνω σε πλαγιές, έτσι ώστε να μπορεί να τους δει κανείς πάνω από τους τοίχους που τους περιβάλλουν. Η προοπτική, δηλαδή η γνώση του χώρου και η σχέση κλίμακας και απόστασης είναι η κυριότερη καινοτομία. Το σπουδαιότερο όμως στοιχείο των ιταλικών κήπων ήταν οι θαυμαστοί συνδυασμοί σκαλοπατιών που συνέδεαν τις αναβαθμίδες μεταξύ τους. Έτσι συγκέντρωναν την προσοχή των επισκεπτών στα οριζόντια αντικείμενα του εδάφους, καθώς και έβρισκαν λύση για τον αποτελεσματικό έλεγχο των πλαγιών με μεγάλη κλίση. Οι κήποι αυτοί όμως συχνά προσέφεραν κυρίως θέαμα χωρίς καθόλου χώρο για ανάπαυση ή απομόνωση και εδώ φαίνεται καθαρά η επιδειξιομανία της αριστοκρατίας (Σπίταλας, 2008). Ορισμένα βασικά στοιχεία του ιταλικού κήπου μεταφέρθηκαν αυτούσια στη Γαλλία του 16ου αιώνα. Οι κήποι της Γαλλίας όμως έφτασαν στο απόγειο τους το 17ο αιώνα και διαμόρφωσαν και τις τάσεις της κηποτεχνίας στην υπόλοιπη Ευρώπη. Ο Γαλλικός κήπος, ιδιαίτερα στους εξοχικούς πύργους οι οποίοι αποτέλεσαν το επικρατέστερο στοιχείο στο γαλλικό τοπίο, έγινε γνωστός κυρίως για τα παρτέρια του που σχημάτιζαν πολύπλοκους γεωμετρικούς συνδυασμούς, δηλαδή για τα σχέδια επί του εδάφους που επιτυγχάνονταν με χαμηλά κλαδεμένα φυτά, άνθη και χρωματιστό χαλίκι. Κυρίαρχο στοιχείο των κήπων αυτών είναι τα τεχνητά κανάλια, οι τάφροι και τα μεγάλα σώματα νερού που η διαμόρφωση τους βασίζεται στην απόλυτη συμμετρία. Επιπλέον, σε αυτούς τους κήπους επικρατούν ψαλλιδισμένες δεντροστοιχίες, περίτεχνα παρτέρια, λίμνες με ακίνητες επιφάνειες νερού και μεγάλα κλιμακοστάσια. Ο αγγλικοί κήποι αρχικά έμοιαζαν με τους γαλλικούς, Τα καλλιεργούμενα φυτά ήταν κυρίως φαρμακευτικά, ενώ τα άνθη βρίσκονταν σε γεωμετρικά σχεδιασμένα τμήματα που περιβάλλονταν με πλαίσια χαμηλής ανάπτυξης. Αργότερα όμως κατάργησαν τις ευθείες, τις δεντροστοιχίες, τα γεωμετρικά παρτέρια και την αλλοίωση της μορφής των φυτών με τα ψαλιδίσματα, ενώ διαρρύθμισαν τις γραμμές του τοπίου με ομαλοποίηση των καμπύλων, χάραξαν μονοπάτια, δημιούργησαν μικρά ποτάμια με ομαλές όχθες και ελικοειδή διαδρομή, διαμόρφωσαν μεγάλους ακανόνιστους χλοοτάπητες πλαισιωμένοι από συστάδες δέντρων και θάμνων σε φυσική διάταξη, οι οποίες έδεναν το εξειδικευμένο τοπίο με το φυσικό. Εκείνη την εποχή η κηποτεχνία επηρεάστηκε από την Άπω Ανατολή. Έτσι, λίγο μετά τα μέσα του 18ου αιώνα δημιουργήθηκε ο αγγλοκινέζικος κήπος, με βάση τις αρχές των παλιών αυτοκρατορικών κήπων της Κίνας όπου κυριαρχούσε η προσπάθεια αναδημιουργίας του φυσικού τοπίου.

· ΙΤΑΛΙΑ (1300-1700) 
Η αρχή της ευρωπαϊκής Αναγέννησης σήμαινε το τέλος των σκοτεινών χρόνων του Μεσαίωνα και άνοιξε μια νέα εποχή πνευματικής και καλλιτεχνικής ανάτασης για τον Δυτικό κόσμο. Τα κύρια χαρακτηριστικά αυτής της εποχής, ήταν το τέλος της απομόνωσης των ανθρώπων στα κάστρα και στους πύργους, η αναβίωση της κλασικής παιδείας και η έμφαση στον άνθρωπο-άτομο. Το τέλος της απομόνωσης των ανθρώπων, άνοιξε νέους ορίζοντες προς την κατανόηση του φυσικού κόσμου και οδήγησε στην ολοκλήρωση της οντότητας του ατόμου ως αναπόσπαστο μέρος της φύσης. Σύμφωνα με τις γενικά παραδεκτές ιστορικές καταγραφές, η Αναγέννηση ξεκίνησε ως κίνημα γύρω στα 1400, αν και οι γενικότερες αντιλήψεις της είχαν αντιπροσωπευτεί νωρίτερα, από μερικούς θαυμαστούς ανθρώπους. Ο κυριότερός τους ήταν ο Άγιος Φραγκίσκος της Ασίζης (1182-1226) , ο οποίος θεωρείτε σήμερα ως προάγγελος της ελεύθερης σκέψης και της αγάπης προς την φύση. Οι διδαχές του είχαν σαν βάση τον σεβασμό προς όλα τα ζωντανά πλάσματα. Η συμπεριφορά του αυτή έκανε το μεγάλο ζωγράφο Τζιόττο να ζωγραφίσει το 1295 στην εκκλησία του, στην Ασίζη, τον Άγιο Φραγκίσκο να κηρύττει προς τα πουλιά. Εκτός από τον Άγιο Φραγκίσκο, μεγάλοι φιλόσοφοι, ποιητές και καλλιτέχνες όπως ο Δάντης, ο Βοκκάκιος, ο Πετράρχης, ο Τσελλίνη και ο Μιχαήλ Άγγελος, υπήρξαν οι πρωτεργάτες του αναγεννησιακού κινήματος, εκφράζοντας με τα έργα του τις νέες φωτεινές ιδέες και το νεογέννητο ρεαλισμό της εποχής, που ξανάφερνε τον άνθρωπο εκεί όπου ανήκει: στη φύση, όπως αρχικά τον έπλασε και τον τοποθέτησε ο Δημιουργός του Σύμπαντος. Αν και αρκετοί σύγχρονοι αρχιτέκτονες τοπίου βλέπουν με κάποιο σκεπτικισμό τις ιταλικές δημιουργίες του 15ου και 16ου αιώνα, είναι βέβαιο πως εκείνη η εποχή αποτέλεσε ορόσημο και παράδειγμα για πολλές επερχόμενες γενιές, τόσο στην Ιταλία όσο και στην υπόλοιπη Ευρώπη. Τα κτίρια και οι κήποι της ιταλικής Αναγέννησης έγιναν από πλούσιους ευγενείς, με κίνητρο, τις περισσότερες φορές, την επίδειξη τόσο του χρήματος όσο και της καταπιεστικής ανθρώπινης εργασίας. Ανεξάρτητα από αυτό, η αισθητική όψη, η καλλιτεχνική τελειότητα και η τεχνική αρτιότητα αυτών των δημιουργημάτων είναι αξιοθαύμαστη. Οι μεγάλες επαύλεις της ιταλικής Αναγέννησης υπαγορευτήκαν αυταρχικά από την γεωγραφία της χώρας. Ενώ οι κοιλάδες και οι πεδιάδες ήταν το καλοκαίρι δυσάρεστες και ίσως ανθυγιεινές οι κοντινοί λόφοι και οι πλαγιές των βουνών είχαν δροσερό κλίμα και υπογείου και επιφανειακού νερού. Οι Ιταλοί ευγενείς, ενστικτωδώς και έχοντας διαβάσει παλιά έργα Ρωμαίων συγγραφέων, ανακάλυψαν τα πλεονεκτήματα αυτών των περιοχών και σαν πιστοί συλλέκτες, ενσωμάτωσαν στις επαύλεις τους αρχαία ερείπια έργων, κτισμένων πολλούς αιώνες πριν. Η σχεδίαση των επαύλεων δεν ήταν υποχρεωτικά το καθήκον κάποιου ειδικού επαγγελματία. Ο σχεδιαστής ήταν αρχιτέκτονας, γλύπτης, ζωγράφος, ή μηχανικός υδραυλικής ανάλογα με τις περιστάσεις. Με τον τρόπο αυτό, η ιταλική έπαυλη έκφραζε τον ενοποιημένο χαρακτήρα άλλων ειδικοτήτων και αποτελούσε μόνη της μια τελειοποιημένη ολότητα. Οι πρώτες επαύλεις χτίστηκαν στην Τοσκάνη, στην οποία η Φλωρεντία ήταν η κυριότερη πόλη και το κέντρο του ομανισμού, των γραμμάτων και των τεχνών. Η Τοσκάνη ξεκίνησε ως γερμανική φεουδαρχική κυριαρχία, έγινε λομβαρδικό Δουκάτο τον 11ο αιώνα και χωρίστηκε σε δύο δημοκρατίες τον 12ο και 13ο αιώνα, για να ενωθεί πάλι με την Φλωρεντία. Η στρατηγική σημασία της πόλης πάνω από τον ποταμό Άρνο, είχε ήδη αναγνωριστεί από τους Ρωμαίους, που διατηρούσαν εκεί στρατόπεδο για να ελέγχουν την Γαλατία, ενώ είχε παράλληλα αναπτυχθεί εμπορικά με τις εισαγωγές και εξαγωγές μεταξιού και ταπήτων. Ο πλούτος που συσωρευτικέ ώθησε αναπόφευκτα στα γράμματα και στις τέχνες εμφανίζοντας ένα Δάντη, ένα Βοκκάκιο και άλλους αξιόλογους φιλόσοφους και καλλιτέχνες. Η κατακόρυφη ανάπτυξη του εμπορίου δημιούργησε μια μικρή τάξη ανθρώπων με εξαιρετικά μεγάλο κεφάλαιο, οι οποίοι χρησιμοποιούσαν το χρήμα και τις υψηλές τιμές τους για να αναπτύξουν τόσο τα αισθητήρια του λαού όσο και την καθαρή τους συνείδηση. Κάτω από την αιγίδα της οικογένειας των Μεδίκων κατασκευάστηκαν δημόσιες πλατείες και άλλες αστικές κατασκευές όπως η Πιάτσα ντέλλα Σινιορία. Ο πρίγκιπας Κόσιμο των Μεδίκων ακολουθώντας το παράδειγμα των προγόνων του, προσπάθησε να διατηρήσει την Αναγέννηση σε όλη την Ευρώπη και να αναζωπυρώσει την κλασική παιδεία σ’ όλες τις μορφές. Το ανάκτορο του στην Φλωρεντία ήταν με πρωτότυπα ρωμαϊκά και ελληνικά γλυπτά, η βιβλιοθήκη του περιείχε έργα Ελλήνων και Ρωμαίων συγγραφέων, ενώ ταυτόχρονα συγκέντρωνε γύρω του τους καλύτερους ποιητές, φιλόσοφους, συγγραφείς και καλλιτέχνες της εποχής. Καταπιεσμένος τόσο με επιχειρηματικό του άγχος όσο και με τα εξαιρετικά θερμά καλοκαίρια της πόλης, ο Κόσιμο ανέθεσε στον Μικελόζι τη σχεδίαση της έπαυλής του στο Φιέζολε, στους ανατολικούς λόφους της Φλωρεντίας (1458-1461). Χτισμένη πάνω στις πλαγιές ενός λόφου, με θέα μια ειρηνική κοιλάδα γεμάτη ελαιώνες και αμπελώνες, δροσερή από τους τοπικούς καλοκαιρινούς ανέμους, η έπαυλη αυτή, που ονομάστηκε «Βίλλα Μέντιτσι», αποτέλεσε το πρότυπο για επαύλεις της εξοχής, αν και το μέγεθος της ήταν σχετικά μικρό και η πολυτέλειά της ελάχιστα εξεζητημένη. Το πρότυπο αυτό διατηρήθηκε ως τις αρχές του 20ου αιώνα, τόσο στην Ιταλία όσο και στις άλλες μεσογειακές χώρες. Αν και η γενικότερη αισθητική της έπαυλης πλησίαζε περισσότερο προς τις κλασικές φόρμες η τοποθέτηση της και η λειτουργικότητά της βασίστηκαν στις αρχιτεκτονικές θεωρίες της εποχής, οι οποίες συνοψίστηκαν από τον Λεόν Μπατίστα Αλμπέρτι, στα 1450, ως εξής: α. Το κτίσιμο πρέπει να γίνεται σε στερεό και καλά αποστραγγισμένο έδαφος β. Πρέπει να υπολογίζεται ο προσανατολισμός του κτιρίου με τις κάθετες και οριζόντιες ακτίνες του ηλίου γ. Ο προσανατολισμός πρέπει να γίνετε έτσι ώστε να αποφεύγονται οι κρύοι άνεμοι του χειμώνα και να αξιοποιούνται οι δροσεροί άνεμοι του καλοκαιριού. δ. Πρέπει να υπάρχει επάρκεια νερού ε. Πρέπει να χρησιμοποιούνται τοπικά υλικά κατασκευής ώστε το κτίριο να ενσωματώνεται στο φυσικό περιβάλλον. Η Βίλλα Μέντιτσι, σχεδιασμένη ως καταφύγιο από της πιέσεις της φλωριανής κοινωνικής και εμπορικής ζωής, έγινε για τον Λορέντο, εγγονό του Κόσιμο, κάτι σαν την Ακαδημία του Πλάτων που συγκεντρωνόταν άνθρωποι όπως ο φιλόσοφος Μαρσίλιο Φιτσίνο, ο παιδαγωγός Πολιτσιάνο και ο ζωγράφος και αρχιτέκτονας Τζώρτζ, ο οποίος περιέγραφε την έπαυλη σαν «ένα θαυμαστό και ένδοξο ανάκτορο, αναπαυμένο στην πλαγιά του λόφου, πολυέξοδο, αλλά και σύγχρονο χρήσιμο και απαραίτητο». Η μεγαλύτερη όμως σημασία της Βίλλας, ήταν η αναζωπύρωση της ιδέας πως η κηποτεχνία ξαναβρήκε τη θέση της μέσα στις Καλές Τέχνες, ενώ ταυτόχρονα ένωσε το κτίριο με τον κήπο σε μια ενότητα τόσο αισθητική όσο και λειτουργική. Ο καρδινάλιος Ιππόλυτος ντ’ Έστε έγινε ιδιοκτήτης του Τιβόλι του προαστίου της Ρώμης, το 1549 και έκτισε μια έπαυλη στην κορυφή του λόφου με θέα τα βουνά των Σαβίνων. Οι σχεδιαστές του, ο Πίρρο Λιγκόριο, αρχιτέκτονας και Οράτιος Ολινιέρι, υδραυλικός μηχανικός, χρησιμοποίησαν τον ποταμό Άνιο οδηγώντας τα νερά του πάνω από το λόφο και δια μέσου των κήπων. Η Βίλλα ντ’ Έστε δεν είναι κήπος φιλοσόφων. Το ανάκτορό της με τις απλές λειτουργικές γραμμές ενός στρατώνα, αφού έπρεπε να φυλαχθούν 250 άτομα. Οι κήποι της με το μεγάλο τους μέγεθος εκπλήσσουν, και ικανοποιούν αισθητικά, γιατί περιέχουν πολλά διαφορετικά στοιχεία που υπογραμμίζουν τον πλούτο και την δύναμη του ιδιοκτήτη. Ο δρόμος των «Εκατό Πηγών» περιλαμβάνει εκατοντάδες εκτοξευτήρες, κρήνες και άλλες πρωτότυπες συσκευές εκτόξευσης νερού, ενώ η θέση της Αρεθούσας αποτελείτε από μια μεγάλη ελλειπτική δεξαμενή διαστάσεων 15*23 μέτρων μέσα στην οποία πέφτει νερό με την ορμή ενός καταρράχτη. Πίσω από τον καταρράχτη βρίσκεται η είσοδος μιας σπηλιάς που υπογραμμίζει ψυχολογικά την αίσθηση της δροσιάς και της ηρεμίας. Στο απέναντι άκρο του ίδιου επιπέδου υπάρχει μια πιστή απομίμηση της αρχαίας Ρώμης, όπως την φανταστικέ ο αρχιτέκτονας της έπαυλης, η οποία περιλαμβάνει τρεχούμενο νερό σε διάφορες μορφές, γεγονός που εκπλήσσει τον επισκέπτη. Στο χαμηλότερο σημείο της Βίλλας ντ’ Έστε βρίσκονται τέσσερις μεγάλες δεξαμενές με απόλυτα ήρεμο νερό, οι οποίες τροφοδοτούνται από καταρράκτες. Οι καταρράκτες αυτοί περνούσαν παλαιότερα από ένα μουσικό όργανο, το οποίο παρήγαγε ήχους ανάλογα με την ορμή και την ποσότητα του νερού (φώτο 8). Φαίνεται πως τα όργανα αυτά ήταν το ίδιο αγαπητά, γιατί ο Τζών Έβελυν (1620- 1706) περιγράφει παρόμοιες συγγηρίες σε πολλούς κήπους της Ρώμης. Σύμφωνα με παραστάσεις υπήρχαν στην έπαυλη τέσσερις φυτικοί λαβύρινθοι για την τέρψη των επισκεπτών. Οι λαβύρινθοι αυτοί χρονολογούνται στην ιστορία της Αρχιτεκτονικής του Τοπίου από την εποχή των αιγυπτιακών κήπων. Στο μεσαίωνα αποτελούσαν μέρος των ναών και οι πιστοί ακολουθούσαν γονατιστοί τους διαδρόμους τους, ενώ ψιθύριζαν τις προσευχές τους. Ενώ η Βίλλα ντ’ Έστε δείχνει την απεριόριστη χρήση του νερού στην Ιταλία της Αναγέννησης, λόγω του ποταμού Άνιο, η Βίλλα Λάντε στην Μπανάϊα, υπογραμμίζει τις δυνατότητες δημιουργίας ενός υδρόκηπου σε μέρη όπου το νερό ήταν περιορισμένο. Η Μπανάϊα, μια μικρή πόλη βορειοανατολικά της Ρώμης, έγινε το 1560 η διαμονή του επισκόπου Τζιάν Φραντσέσκο Γκαμπάρα, ο οποίος έκτισε την έπαυλη που περιήλθε στην οικογένεια Λάντε αργότερα. Τα σχέδια ανήκουν στον Τζιάκομο Μπαρόζι (Βινιόλα), (1507-1573). Η βίλλα εκφράζει καθαρότερα από κάθε άλλη παρόμοια κατασκευή τον συνδυασμό κήπου με το «καζίνο», ένα κτίσμα μακριά από την κύρια κατοικία, που χρησιμοποιούνταν για ανάπαυση ή αναψυχή. Ταυτόχρονα όμως δείχνει τα τρία κύρια μέρη του τυπικού ιταλικού κήπου το «basco» ή αλσύλλιο, τα διαφορετικά επίπεδα-βεράντες και το «παρτέρι» ή τον κήπο με τα γεωμετρικά φυτικά σχήματα. Στο σχέδιο της βίλλας φαίνεται πως ολόκληρη η κατασκευή κυριαρχεί πάνω από την πόλη της Μπανάϊα. Ο κήπος και τα δύο «καζίνο» καταλαμβάνουν χώρο ίσο με το σύνολο της πόλης, της οποίας η κεντρική πλατεία συνδέεται με έναν ευθύ δρόμο με την πύλη της έπαυλης. Το κεντρικό τετράγωνο του ‘παρτεριού’ είναι μια δεξαμενή με μια κυκλική πηγή στην οποία καταλήγουν τέσσερις γέφυρες πάνω από την επιφάνεια του νερού. Γύρω από τη δεξαμενή υπάρχουν μικροί τετράγωνοι ανθώνες με πολύχρωμα άνθη. Σε αντίθεση με τη βίλλα ντ’ Έστε, όπου τα διαφορετικά στοιχεία που χρησιμοποιούν νερό βρίσκονται σε μια σειρά μικρών κεντρικών αξόνων της Βίλλα Λάντε έχει τοποθετήσει τον άξονα του κήπου σε πλήρη αντιστοιχία με τον υδραυλικό άξονα το νερό είναι πολύ λιγότερο σε ποσότητα απ’ ότι στην Βίλλα Έστε, είναι στημένο ως κεντρικός πόλος έλξης και ως ενοποιητικό στοιχείο, έτσι ώστε να συνδέει ακόμη και διαφορετικά επίπεδα. Τα δύο αλσύλλια έρχονται σε αντίθεση με τα ηλιόλουστα , μόνο που τονίζουν ακόμη περισσότερο το παιχνίδι του νερού. Ακόμη και το κεντρικό κανάλι που χρησιμοποιούταν για την ψύξη φαγητών και για τους συνδαιτυμόνες που έτρωγαν στο τραπέζι Αυτή η περίοδος της ιστορίας της Αρχιτεκτονικής του Τοπίου καθρεφτίζει το πνεύμα της εποχής. Δείχνει μια αρμονική, σταθερή και σχετικά ολοκληρωμένη κοινωνία. Ο «κήπος του φιλοσόφου», που έγινε για την συγκέντρωση συζητητών για τον άνθρωπο, τις παγανιστικές καταβολές του και τη χαμένη του ταυτότητα, εξαφανίστηκε. Τώρα ο άνθρωπος φαίνεται να ξέρει τι είναι και τι θέλει, έχει τραβηχτεί προς τη Μητέρα Εκκλησία και επιτρέπει στον εαυτό του να διασκεδάζει μέσω του πλούτου, με απολαύσεις άλλοτε απλές και άλλοτε εξεζητημένες. Ορισμένοι Ιστορικοί ονομάζουν την περίοδο 1500-1570, «μπαρόκ». Αν ληφθεί όμως υπ’ όψη η προσεκτική σύνδεση όλων των στοιχείων των κήπων, όπως στη Βίλλα ντ’ Έστε και στη Βίλλα Λάντε, σε μια μοναδική ολοκληρωμένη ενότητα, η οποία έρχεται σε αντίθεση με τη σταδιακή παρακμή άλλων χαρακτηριστικών του 17ου αιώνα, που ονομάστηκε η «εποχή του μπαρόκ», ο όρος θα πρέπει να χρησιμοποιηθεί για τα χρόνια από 1570-1775. Στην ιστορία της Αρχιτεκτονικής του Τοπίου, «μπαρόκ» σημαίνει μια κατάσταση όπου η βασική χρήση της μορφής, έρχεται σε αντίθεση με τις βασικές αρχές της αρμονίας του φυσικού περιβάλλοντος, εξωστρακίζοντας συγχρόνως τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά των υλικών κατασκευής. Ένα όχι τόσο έντονο παράδειγμα των παραπάνω, φαίνεται στην Ιζόλα Μπέλλα, ένα νησάκι της λίμνης Λάκο-Ματζιόρε, στους πρόποδες των ιταλικών Άλπεων, το οποίο διαμορφώθηκε σε ένα τεχνητό παράδεισο, εκφράζοντας καθαρά και δυναμικά την προκλητική επικυριαρχία του ανθρώπου πάνω στη φύση. Οι κήποι αποτελούνται από δέκα αναβαθμίδες, από τις οποίες οι υψηλότερες πέντε είναι υπό μορφή πυραμίδας, με κάποιες ομοιότητες προς τους κρεμαστούς κήπους της Βαβυλώνας, τους οποίους, ίσως, ο σχεδιαστής θέλησε να μιμηθεί. Ο κόμης Βιταλιόνε, ο ιδιοκτήτης του νησιού, έκτισε μεταξύ του 1632 και 1670 έναν πύργο με κήπους, οι οποίοι, αν και δεν τελείωσαν ποτέ, δείχνουν το τεράστιο έργο της διαμόρφωσης ενός ξερού βράχου σε κατοικήσιμο χώρο πολυτελείας. Οι κήποι είναι κτισμένοι σε διαφορετικά επίπεδα και περιέχουν μια απίστευτη ποικιλία γλυπτών, οβελίσκων, πηγών, δεξαμενών, καθώς και ένα κήπο τελείως καλυμμένο με εσπεριδοειδή, τα οποία ευδοκιμούν λόγω του ήπιου μικροκλίματος που δημιουργεί η βαθιά κοιλάδα της λίμνης ανάμεσα στα βουνά. Την εποχή του μπαρόκ, η φιλοξενία, που σημαίνει στην πραγματικότητα την επίδειξη του πλούτου, έγινε η συνήθεια της αριστοκρατίας. Ο καρδινάλιος Μποργκέζε είχε γράψει πάνω από την πύλη των κήπων του της ίδιας εποχής: «Όποιος κι αν είσαι έλα μέσα ελεύθερα, κόψε ότι θέλεις και φύγε όποτε θέλεις. Εδώ όλα προορίζονται περισσότερο για τον ξένο επισκέπτη και λιγότερο για τον ιδιοκτήτη. Αυτή είναι η χρυσή εποχή της ασφάλειας για τον κάθε άνθρωπο». Παρ’ όλη την μανία επίδειξης, η ιταλική Αρχιτεκτονική Τοπίου της Αναγέννησης, είναι η εντονότερη μέχρι τώρα προσπάθεια του ανθρώπου στον απόλυτο χειρισμό του φυσικού περιβάλλοντος, με όλα τα πλεονεκτήματα και μειονεκτήματά της.
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Ο γιγαντισμός των πόλεων, η αυξημένη ρύπανση του περιβάλλοντος, η ηχορύπανση και γενικά οι συνθήκες διαβίωσης του σημερινού ανθρώπου έκαναν τους αρχιτέκτονες να φέρουν τη φύση στις πόλεις, έχοντας ως στόχο τον εξωραϊσμό του περιβάλλοντος της πόλης και τη βελτίωση της ποιότητας ζωής. Οι τεχνολογικές ανακαλύψεις του 19ου και 20ου αιώνα βοήθησαν τον άνθρωπο να διαμορφώνει το τοπίο ανάλογα με τις απαιτήσεις του. Έτσι, οι επεμβάσεις στον υδρολογικό χαρακτήρα των τοπίων, η βιομηχανοποίηση και οι μεγάλης κλίμακας εργασίες υποδομής επιδρούν όλο και περισσότερο στα τοπία του 21ου αιώνα. Σήμερα ο κήπος πρέπει να είναι χρήσιμος, λειτουργικός και διακοσμητικός για να μπορεί να προσφέρει στον επισκέπτη ψυχική και σωματική υγεία. Υπάρχουν τρεις βασικές θεωρήσεις του τοπίου, σύμφωνα με τις οποίες γίνεται προσπάθεια καταγραφής και ανάλυσης της Αρχιτεκτονικής του Τοπίου σήμερα:
  Η θεώρηση του τοπίου ως εικόνας, ως ένα αντιλαμβανόμενο τοπίο. 
 Το τοπίο ως ένα σύνολο χαρακτηριστικών στοιχείων της επιφάνειας της γης, ως ένα μωσαϊκό. 
 Το τοπίο ως συνολικό σύνθετο οικοσύστημα με πολύπλευρες λειτουργίες μεταξύ βιοτικών. 
Υπάρχουν αρκετοί κήποι σήμερα κυρίως στα όρια των πόλεων και τις προαστιακές περιοχές, ιδιαίτερα καθώς η προ-αστικοποίηση αυξάνεται. Πολλά από τα νέα προάστια των αστικών κέντρων, περιλαμβάνουν κατοικίες ή συγκροτήματα κατοικιών με αρκετούς ελεύθερους χώρους και κήπους. Έτσι, όλο και περισσότεροι αναζητούν επαγγελματικές συμβουλές και βοήθεια στη διαχείριση των κήπων, ενώ υπάρχει μια αυξανόμενη εκτίμηση της αξίας των κήπων όσον αφορά τη βιολογική ποικιλότητα χλωρίδας και πανίδας και την αύξηση του ‘πράσινου χώρου’ στις πόλεις. Υπάρχουν βέβαια και αρνητικές επιπτώσεις, οι οποίες αναφέρονται κυρίως στην εφαρμογή λιπασμάτων και φυτοπροστατευτικών σκευασμάτων και την αλόγιστη χρήση του νερού ως πόρου, για τις ανάγκες άρδευσης. Η αξία του τοπίου είναι συναφή με τις κοινωνικές, οικονομικές και περιβαλλοντικές αξίες του τόπου. Απαραίτητος είναι ο σεβασμός στην εν δυνάμει ικανότητά του τοπίου να ανταπεξέρχεται σε ανάγκες, αιτήσεις ή πιέσεις χωρίς να θίγονται οι πολιτιστικές του αξίες, οι φυσικοί του πόροι και η δυνατότητα αειφορίας του, συνεπώς οι ανθρώπινες επεμβάσεις πρέπει να μη θίγουν το τοπίο, αλλά να εναρμονίζονται με αυτό. Πρέπει να γίνεται σεβαστή η φυσική μορφολογία του τοπίου και οι επεμβάσεις πρέπει να περιορίζονται στο απολύτως αναγκαίο μέτρο και να δένουν με το υπόλοιπο τοπίο (Στεφάνου, 2005). Στον 21ο αιώνα, η Αρχιτεκτονική Τοπίου γνωρίζει ανάπτυξη και ευρεία εφαρμογή από λαούς που δίνουν βαρύνουσα σημασία στο περιβάλλον, δημιουργώντας αισθητικά καλαίσθητους, λειτουργικούς και χρηστικούς εξωτερικούς χώρους που δένουν αρμονικά το φυσικό περιβάλλον και τις ανθρώπινες κατασκευές. Η επιστήμη αυτή καλύπτει και τα μικρότερα έργα πρασίνου από μέσης έκτασης πάρκα μέχρι και περιβάλλοντες χώρους κτιρίων. Ο Αρχιτέκτονας Τοπίου εμπλέκεται από τον αρχικό σχεδιασμό οικισμών και πόλεων, αξιοποιώντας τα φυσικά χαρακτηριστικά του τοπίου (γεωφυσικά και περιβαλλοντικά δεδομένα), μέχρι και το σχεδιασμό και την κατασκευή αστικών και περαστικών χώρων αναψυχής και πρασίνου (Μαυρίδου, 2007). Οι κατηγορίες του τοπίου που μπορούμε να διακρίνουμε είναι οι εξής: 
Τo Φυσικό Τοπίο: Ένα σύνολο βιοτικών και αβιοτικών παραγόντων και μεταβλητών που συνθέτουν μια οπτική εμπειρία.
 Τo Δασικό Τοπίο: Η βλάστηση παίζει τον βασικό ρόλο.
 Τo Αστικό Τοπίο: Η εικόνα που εμφανίζει μια πόλη συμπεριλαμβανομένων των κτιρίων, τους δρόμους, τα πάρκα, τους ελεύθερους χώρους και τις περιβαλλοντικές συνθήκες ως απόρροια του μικροκλίματος, της κυκλοφορίας και της ανάπτυξης της πόλης.
 Τo Αγροτικό Τοπίο: Η εικόνα των γεωργικών καλλιεργειών σε συνέχεια, είτε ανάμεσα από δάση. Τα
o Τεχνητό Τοπίο: Το τοπίο που έχει δημιουργηθεί στο φυσικό περιβάλλον από τον άνθρωπο και είναι τεχνητό αντίγραφο της φύσης, όπως πάρκα, βραχόκηποι κλπ.
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Ο σχεδιασμός του κήπου  υπόκειται σε βασικές αρχές που μπορούν να εφαρμοστούν  σε όλες τις περιπτώσεις για να δώσουν ένα επιτυχημένο σχέδιο. Έχοντας  σα βάση και άλλα στοιχεία που εξατομικεύονται στο συγκεκριμένο κήπο, στις απαιτήσεις του χρήστη, στην οικολογία του χώρου κ.α., έτσι ώστε στο τέλος κάθε κήπος να είναι μοναδικός.
Η δημιουργία ενός κήπου έχει κοινά στοιχεία με την δημιουργία ενός έργου τέχνης με την διαφορά ότι είναι πιο πολύπλοκος, διότι  έχει επιπλέον το στοιχείο της ζωής και της κίνησης του ανθρώπου μέσα σε αυτόν και γιατί υφίστανται τις κλιματικές μεταβολές και τις ζωντανές μεταβολές των ίδιων των φυτών.
Η σχεδίαση του κήπου πρέπει να γίνεται ολοκληρωμένα και όχι αποσπασματικά στα διάφορα τμήματα που το αποτελούν. Ο σχεδιασμός πρέπει να είναι μία λογική διαδικασία ενός σχεδίου το οποίο να συνδυάζει το λειτουργικό και επιθυμητό μαζί με το πραγματικό και εφικτό. Ο αρχικός προϋπολογισμός για την κατασκευή καθώς και την απαιτούμενη εργασία για την μετέπειτα συντήρηση του κήπου είναι τα στοιχεία που πρέπει να ληφθούν σοβαρά υπ’ όψιν κατά την διαδικασία του σχεδιασμού.
Η δημιουργία ενός αισθητικά ευχάριστου, αλλά και ταυτόχρονα λειτουργικού κήπου που εναρμονίζεται στο οικολογικό περιβάλλον, εξαρτάται από το πόσο επιδέξια ο κηποτέχνης μπορεί να συνδυάσει τις παρακάτω βασικές αρχές που έχουν σαν οδηγό όλα τα δημιουργικά σχέδια.
Γενικά ο σχεδιασμός ενός κήπου πρέπει να δίνει προτεραιότητα στις λειτουργικές, φυσικές και κοινωνικές ανάγκες του ανθρώπου και ταυτόχρονα στην αισθητική του χώρου.
Ο άνθρωπος αντιλαμβάνεται τον χώρο γύρω του και με τις πέντε αισθήσεις, οι οποίες συνεργαζόμενες δίνουν το συνολικό αποτέλεσμα του κήπου  ή του τοπίου.
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Η απλότητα υπαγορεύει να μην υπάρχουν πολύπλοκες γραμμές και πολλά χωριστά στοιχεία ώστε να δημιουργείται σύγχυση. Η απλότητα σε έναν κήπο μεταφέρει το αίσθημα της ηρεμίας, στοιχείο απαραίτητο σε ένα κήπο που προορίζεται για ξεκούραση. Ένας κήπος έχει την ιδιότητα της απλότητας όταν έχει μία καθορισμένη οργάνωση με καθαρές γραμμές, που με την πρώτη ματιά μεταβιβάζει το μήνυμα που επιθυμεί να δώσει  δημιουργός του. Αυτό δε σημαίνει ότι όλα τα στοιχεία του κήπου θα πρέπει να αποκαλύπτονται αμέσως, γιατί θα δημιουργηθεί η έλλειψη ενδιαφέροντος για την εξερεύνηση του. Αντίθετα όλα τα στοιχεία του κήπου θα πρέπει να οργανωθούν με ένα πιο κατανοητό τρόπο.
Η χρήση της απλότητας πρέπει να γίνεται με γνώση και με προσοχή, έτσι ώστε να μην δημιουργείται ένα ανιαρό και μονότονο τοπίο. Ο σχεδιασμός μπορεί να είναι απλός, αλλά με ποικιλία φυτών και άλλων κατασκευών που να συνθέτουν ένα ιδανικό εξωτερικό χώρο για χρήση και απόλαυση.
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Οι γραμμές μεταφέρουν ένα αίσθημα συνέχειας στον χώρο. Καθώς οι γραμμές περνούν από χώρους διαφορετικής χρήσης το μάτι του παρατηρητή θα μπορούσε να τις ακολουθήσει, χωρίς να αισθανθεί απότομες μεταβολές. 
· Οι δρόμοι, τα μονοπάτια, οι γωνίες, τα όρια των παρτεριών είναι γραμμές κάθετες ή οριζόντιες, που κατευθύνουν την προσοχή του παρατηρητή σε ένα σημείο και καθορίζουν τη κίνηση στο κήπο.
· Οι ευθείες οριζόντιες γραμμές των δρόμων προτρέπουν σε άμεση κίνηση, ενώ εκεί που συναντούν άλλες δημιουργούν σημεία στάσης, αλλαγής ή ανάπαυσης. 
· Οι καμπύλες οριζόντιες γραμμές προτρέπουν σε πιο αργή κίνηση, είναι συχνά πιο ευχάριστες και ταιριάζουν περισσότερο στην φύση, δίνοντας τη ψευδαίσθηση ότι ο χώρος είναι μεγαλύτερος.
· Τα τετράγωνα και κυκλικά σχήματα είναι στατικά και δίνουν την αίσθηση της στάσης και της ανάπαυσης. Αυτά τα σχήματα είναι κατάλληλα για την δημιουργία καθιστικών. Αντίθετα ένα μακρύ και στενό μονοπάτι δείχνει μία γρήγορη κίνηση και η εντύπωση αυτή μπορεί να αυξηθεί, όσο οι κάθετες πλευρές γίνονται υψηλότερες.
Η αρχή του ρυθμού, της γραμμής και της κίνησης εφαρμόζονται επαναλαμβάνοντας τις βασικές εξωτερικές γραμμές, τα χρώματα και τα υλικά στον κήπο.
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Η ισορροπία δίνει μια αίσθηση τάξης σε ένα σχέδιο. Σε ισορροπία βρίσκεται μια σύνθεση όταν οι μάζες φυτών είναι κατανεμημένες ισοδύναμα και στις δύο πλευρές ενός άξονα. Για την κατανόηση της αρχής αυτής θα πρέπει να φανταστούμε ένα εξωτερικό χώρο κομμένο στη μέση και τοποθετημένο πάνω σε κλίμακα. Αν και οι δύο πλευρές του χώρου αυτού προσελκύουν την όραση του παρατηρητή ισότιμα, τότε ο σχεδιασμός είναι σωστά ισορροπημένος.
Η ισορροπία υπονοεί και εισάγει την αίσθηση της σταθερότητας. Η όραση μας συνηθίζει στο ισορροπημένο υλικό και ως αποτέλεσμα μας δημιουργείται ανησυχία και ταραχή όταν παρατηρούμε αντικείμενα τα οποία εμφανίζονται ασταθή ή είναι έτοιμα να “ καταρρεύσουν “. Η ισορροπία εφαρμόζεται σε σχέση με μία κάθετη διεύθυνση – άξονα.
Ανάλογα με το είδος της ισορροπίας μπορεί ένας κήπος να είναι επίσημος ( συμμετρικός) ή ανεπίσημος (ασύμμετρος). Στον επίσημο η κατανομή στις δύο πλευρές του άξονα είναι ακριβώς η ίδια, ενώ στον ανεπίσημο η ισορροπία τείνει να είναι ισοδύναμη.
Μπορούμε να διακρίνουμε τρεις τύπους ισορροπίας :
Τη συμμετρική, όπου το ένα μέρος του κήπου είναι κατοπτρικά το ίδιο με το άλλο, ως ένα τουλάχιστον άξονα. 
Την ασύμμετρη, όπου το ένα μέρος του κήπου έχει την ίδια ορατή μάζα με το άλλο, αλλά δεν είναι ακριβώς το ίδιο και
Την ισορροπία απόστασης, όπου κοντινά αντικείμενα ισορροπούν με αντικείμενα σε μακρινές αποστάσεις.
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Η ενότητα του σπιτιού με τον κήπο είναι σημαντική αν λάβουμε υπόψη ότι οι ανάγκες σήμερα απαιτούν την προέκταση του σπιτιού στον κήπο σαν λειτουργικό χώρο. Για να υπάρχει σύνδεση του σπιτιού με τον κήπο θα πρέπει να έχουν προβλεφθεί οι απαραίτητες προσπελάσεις από και προς τον κήπο από την σχεδίαση του σπιτιού. Η ενότητα πρέπει να επεκτείνεται στα διάφορα τμήματα  του κήπου κάνοντας την μετάβαση από το ένα σημείο στο άλλο του κήπου πιο ομαλή.
 Τα στοιχεία, οι υφές και τα χρώματα θα πρέπει να σχετίζονται το ένα με το άλλο και να αποτελούν μια οπτική ενότητα και όχι μια σειρά από ανεξάρτητα φανταχτερά δείγματα.
Η ενότητα και η αρμονία είναι στοιχεία που δεν γίνονται αντιληπτά στα πρώτα στάδια δημιουργίας ενός κήπου, όπου τα φυτά δεν έχουν μεγαλώσει ακόμη για να καλύψουν το χώρο και να μαλακώσουν τις αυστηρές γραμμές και σκληρές επιφάνειες.
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Ακόμα και ο μικρότερος κήπος είναι μεγαλύτερος απ’ οποιοδήποτε χαρτί μπορεί  να χρησιμοποιήσει ο σχεδιαστής. Η χρήση της κλίμακας επιτρέπει την απεικόνιση μεγάλων εκτάσεων, χρησιμοποιώντας κατάλληλη αναλογία σ’ ένα κομμάτι χαρτί και την επεξεργασία τους. Οι μικρότεροι κήποι, όπως εκείνοι των αστικών περιοχών, σχεδιάζονται συνήθως με κλίμακα 1:50, δηλαδή το μέγεθος του κήπου στο χαρτί είναι ίσο με 1/50 του πραγματικού μεγέθους. Για κήπους μεγαλύτερης έκτασης ( όπως των προαστίων και της εξοχής),  χρησιμοποιούνται οι κλίμακες 1:100, 1:200 και 1:500.
Αυτό σημαίνει ότι ο κήπος αποτυπώνεται στο χαρτί σε μέγεθος ίσο με το 1/100, 1/200 και 1/500 του φυσικού μεγέθους του αντίστοιχα.

[bookmark: _Toc71982834]2.6 Λειτουργικότητα
Οι περισσότερες ανάγκες που εξυπηρετεί ο κήπος, δεν είναι τόσο αισθητικές, όσο θα περίμενε κανείς. Είναι κυρίως λειτουργικές. Ο κήπος σαν προέκταση του σπιτιού είναι ένας ζωτικός χώρος που τον χρησιμοποιούμε για καθημερινή χρήση. Η εξασφάλιση του οξυγόνου, ο καθαρισμός της ατμόσφαιρας από σκόνες και καυσαέρια, η άνετη κυκλοφορία, ο χώρος που θα καθίσει κανείς τις απογευματινές ώρες, είναι όλα λειτουργικά με τη αισθητική επένδυση και οπωσδήποτε δεν αποτελεί υπερπολυτέλεια ή ικανοποίηση αυτών των αναγκών. Σκοπός του σύγχρονου κήπου είναι ο επιτυχημένος συνδυασμός αισθητικής και λειτουργικότητας.
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2.7 Χαρακτήρας
Ο χαρακτήρας ενός κήπου έχει μεγάλη σχέση με την ενότητα, κι αυτό γιατί τον συνιστούν τα δεσπόζοντα στοιχεία του. Ο κήπος μπορεί να έχει χαρακτήρα αστικό, ημιαστικό, αγροτικό ή εξοχικό και τέλος άγριο ή φυσικό. Το φυσικό τοπίο έχει πολλές μορφές ( π.χ. δασικό, βαλτώδες, ερημικό, παραθαλάσσιο κ.τ.λ.) Οποιοσδήποτε κι αν είναι ο χαρακτήρας, όταν υπάρχει, συνθέτει το ενδιαφέρον του περιβάλλοντος και ικανοποιεί την ανάγκη αλλαγής στον επισκέπτη.


[bookmark: _Toc71982836]ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3Ο 
[bookmark: _Toc71982837]Το Τοπίο

Η κηποτεχνία υπήρξε πρόδρομος της αρχιτεκτονικής τοπίου μέχρι τα μέσα του 19ου αιώνα, όταν ο «πατέρας» της αρχιτεκτονικής τοπίου Frederick Law Olmsted, κηποτέχνης ο ίδιος, την μετονόμασε σε αρχιτεκτονική τοπίου για να σχεδιάσει μεγαλύτερα τοπία, μέσα και έξω από τις πόλεις. Η αρχιτεκτονική του τοπίου είναι η επιστήμη και η τέχνη που έχει σαν βασική της λειτουργία να δημιουργεί και να διατηρεί την αισθητική στον άμεσο περιβάλλοντα ανοικτό χώρο της ανθρώπινης κατοικίας, της γειτονίας, της πόλης, αλλά και στο ευρύτερο φυσικό χώρο μιας γενικής περιοχής ή χώρας. Επίσης έχει σαν σκοπό την προώθηση του αισθήματος της άνεσης, ευκολίας, και της υγείας των κατοίκων της πόλης, στους οποίους σπάνια προσφέρεται διέξοδος στη φύση και οι οποίοι χρειάζονται επειγόντως ανανέωση και ηρεμία μέσα στις καθημερινές τους αστικές ασχολίες. Η αναπαυτική θεά και οι ήχοι ενός τέτοιου χώρου, που σχεδιάζεται και δημιουργείται από την τέχνη της αρχιτεκτονικής του τοπίου, φέρνει τον άνθρωπο σε επαφή με τη φύση και αποτελεί στις μέρες μας πρωταρχική ανάγκη για να τον ανυψώσει και να αισθάνεται υγιής και ευτυχισμένος. Αρχικά η αντίληψη του τοπίου ήταν ζήτημα αισθητικής σύμφωνα με τους κανόνες της αρχιτεκτονικής του τοπίου. Μέχρι το 1970 υπήρχε ανεπαρκής γνώση για την επιστημονική αξία του περιβάλλοντος στην διαδικασία σχεδιασμού. Με την παρέμβαση της οικολογίας του τοπίου, το τοπίο αποτέλεσε πεδίο έρευνας αποκτώντας παράλληλα με την αισθητική και περιβαλλοντική σημασία. Στην σημερινή κατάσταση ο αρχιτέκτων τοπίου είναι υποχρεωμένος να λάβει υπόψη του τις βασικές οικολογικές αρχές, πριν επιχειρήσει την σχεδιαστική μεταβολή κάποιου τοπίου. Υπάρχουν αρνητικές επιπτώσεις στο περιβάλλον όταν εφαρμόζουμε κάποιες πράξεις όπως η εφαρμογή λιπασμάτων και φυτοπροστατευτικών σκευασμάτων, η εισαγωγή και χρήση εξωτικών ειδών, και τέλος η αλόγιστη χρήση του νερού ως πόρου, για τις ανάγκες άρδευσης. Ο γιγαντισμός των πόλεων, η αλόγιστη χρήση της γης, η πύκνωση των συγκοινωνιακών αρτηριών μέσα και γύρω από τους οικισμούς συνεχώς απομακρύνουν τον άνθρωπο από την φύση, από την οποία ο ίδιος προέρχεται, και τον παγιδεύουν όλο και περισσότερο σε ένα μη φιλικό περιβάλλον. Ο σύγχρονος άνθρωπος, ιδιαίτερα ο άνθρωπος των πόλεων, καταπονημένος από το θόρυβο, την ρύπανση, το συνωστισμό και την ψυχρότητα του πυκνού οικιστικού περιβάλλοντος, θέλει να φύγει, και προσπαθήσει να πλησιάσει την φύση ή τουλάχιστον να «εγκλωβίσει» στοιχεία της στους δικούς του χώρους, ιδιωτικούς ή δημόσιους. Όλα τα στοιχεία αυτά είναι οι λόγοι που οδήγησαν τους αρχιτέκτονες τοπίου στη ρήση: «φέρτε τη φύση στις πόλεις». Με βάση αυτή την αρχή πολλοί σχεδιαστές ενεργούν και επιλέγουν το δικό τους τρόπο έκφρασης. Ο αρχιτέκτονας τοπίου σχεδιάζει σύμφωνα με τα βιώματα του, την αισθητική του προσέγγιση στα προβλήματα του τοπίου και έχοντας σπουδάσει την ιστορική εξέλιξη του τοπίου. Παρόλα αυτά όμως, ο σημαντικότερος παράγοντας, στον σχεδιασμό ενός δημόσιου χώρου είναι η σχέση- αλληλεπίδραση με το ευρύτερο περιβάλλον και διατήρηση της ποιότητας ζωής. Όμως μέσα από το σχεδιασμό του τοπίου πρέπει να επιχειρείται να αναπτυχθεί και να αναδειχθεί η τοπιακή κουλτούρα. Επίσης γίνεται προσπάθεια σε πολλές χώρες να γίνει μια όσο το δυνατό καλύτερη αξιοποίηση του ακάλυπτου χώρου.
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Για να μελετήσουμε να σχεδιάσουμε και να συγκροτήσουμε ένα κήπο πρέπει να λάβουμε υπόψη μας όλα τα χαρακτηριστικά του τοπίου που μας ενδιαφέρει. Τοπίο είναι το σύνολο των χαρακτηριστικών στοιχείων που διακρίνουν μια συγκεκριμένη περιοχή της γήινης επιφάνειας από άλλες περιοχές όπως φαίνεται σε ένα οπτικό πεδίο. Τα χαρακτηριστικά αυτά στοιχεία είναι αποτέλεσμα όχι μόνο φυσικών παραγόντων αλλά και της ανθρώπινης παρουσίας και χρήσης γης.(Ελευθεριάδης 2004). Το τοπίο όμως στην πραγματικότητα είναι μια περισσότερο σύνθετη έννοια, αφού περιλαμβάνει φυσικά, γεωμορφολογικά, βιολογικά και πολιτιστικά χαρακτηριστικά, τα οποία είναι άρρηκτα συνυφασμένα μεταξύ τους και δημιουργούν ένα ενιαίο και μοναδικό σύνολο, δυναμικά εξελισσόμενο. Λέξεις που χρησιμοποιούνται για το τοπίο σε άλλες γλώσσες είναι: Landscape στα αγγλικά, Landscahaft στα γερμανικά και Paysage στα γαλλικά. Όσον αφορά την ετυμολογία των λέξεων, στα αγγλικά, ο όρος landscape πρωτοεμφανίστηκε το 1598, αποδίδοντας το ολλανδικό landschap, που, όπως και το γερμανικό landschaft, έχει ως πρώτο συνθετικό τη λέξη χώρα και ως δεύτερο, λέξη που αναφέρεται σε κίονα ή στύλο. Παρομοίως, τα λατινογενή, paesaggio ή και paysage. Μπορούμε να εκφράσουμε και να χαρακτηρίσουμε ένα τοπίο και με διάφορους άλλους όρους οι οποίοι μπορούν να περιγραφούν σαν: Φύση, Φυσικό περιβάλλον, Σύστημα, Πλούτος, Ιδεολογία, Ιστορία, Μέρος, Αισθητική. 
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Τέσσερα είναι τα κυρίαρχα στοιχεία των τοπίων : Η μορφή (form), η γραμμή (line), η υφή (texture) και το χρώμα (color). 
· Η μορφή είναι ο όγκος των αντικειμένων με εμφάνιση σε δύο ή τρεις διαστάσεις. Στην περίπτωση των δύο διαστάσεων την ονομάζουμε σχήμα, ενώ μορφή είναι η γενική ορολογία. Οι γεωλογικοί σχηματισμοί όπως τα Μετέωρα αποτελούν μορφές. Ομάδες δένδρων ή και φυτών σε οριζόντια ή κατακόρυφη θέση εμφανίζονται ως σχήματα και κατατάσσονται σε κατηγορίες όπως κωνικές, ομπρελοειδείς. 
· Ως γραμμή ορίζεται η τομή δύο επιφανειών. Αυτή επεκτείνεται προς μία κατεύθυνση και στην περίπτωση αυτή μία σειρά αντικειμένων είναι διατεταγμένη συνεχώς. Η όχθη, οι γραμμές μεταφοράς ρεύματος, ο δρόμος, οι χιονοδρομικές πίστες κ.λ.π. είναι παραδείγματα γραμμών. Η ευθεία γραμμή εκδηλώνει ένταση, τραχύτητα και προτρέπει σε άμεση κίνηση. Η ελαφρά καμπύλη ή κυματοειδής είναι χαλαρή και προτρέπει σε αργή κίνηση. Η ελαφρά γραμμή είναι ασταθής και υποδηλώνει διαταραγμένη δραστηριότητα. Γραμμές δημιουργούνται από σειρές θάμνων ή σειρές δένδρων. 
· Η υφή διακρίνεται ως λεία ή λεπτή, τραχιά ή ανώμαλη και μέση. Οι λείες και στιλπνές επιφάνειες αντανακλούν περισσότερο το φώς. Η απόσταση δίνει διαφορετική εντύπωση στην αντίληψη της υφής. Η λεπτή υφή της χλόης είναι αντίθετη με την τραχιά υφή ενός κάκτου και την μέση υφή ενός θάμνου.
· Το χρώμα εκφράζεται με τον τόνο (φωτεινό ή σκοτεινό), την ένταση ή λαμπρότητα (καθαρότητα) και την χροιά ή απόχρωση (πράσινο, κίτρινο, κ.λ.π.). Το χρώμα δίνει την δυνατότητα στον άνθρωπο να διαφοροποιήσει και να διαχωρίσει τα αντικείμενα που βλέπει έστω και αν είναι όμοια στην μορφή, στην υφή και στην γραμμή. Τα φύλλα, τα άνθη και οι καρποί είναι πηγές χρωμάτων, τα οποία στις διάφορες εποχές εκδηλώνονται ή εμφανίζονται με διαφορετικό χρώμα. Κάθε χρώμα έχει διαφορετική επίδραση στον άνθρωπο.
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Οι παράγοντες αυτοί, οι οποίοι παίζουν σημαντικό ρόλο, είναι : Η κίνηση, το φως, οι ατμοσφαιρικές συνθήκες, οι εποχές του έτους, η απόσταση, η θέση του παρατηρητή, η κλίμακα, ο χρόνος. 
· Η κίνηση είναι δυναμική πηγή οπτικής κυριαρχίας όπως π.χ. το νερό στον καταρράκτη, τα σύννεφα, η βροχή, το χιόνι, το πέταγμα των πουλιών.
· Το φως. Τα αντικείμενα γίνονται αντιληπτά σύμφωνα με τις αντιθέσεις που δημιουργεί το φως και την γωνία της κατεύθυνσης του φωτός. Έτσι υπάρχει εμπρόσθιος φωτισμός τοπίου, πλάγιος φωτισμός και οπίσθιος φωτισμός. 
· Οι ατμοσφαιρικές συνθήκες. Τα σύννεφα, η ομίχλη, η κίνηση του ανέμου, οι κατολισθήσεις αλλοιώνουν την μορφή , την υφή, το χρώμα και την γραμμή των στοιχείων. 
· Οι εποχές του έτους . Κάθε εποχή δημιουργεί διαφορετικές εντυπώσεις. Τα φθινοπωρινά ή ανοιξιάτικα τοπία εμφανίζουν εναλλαγές στα χρώματα του τοπίου.
· Η απόσταση. Τρεις είναι οι διαφορετικές ζώνες ή επίπεδα απόστασης μεταξύ παρατηρητή και τοπίου. Στο πρώτο επίπεδο (0-500 μ.) διακρίνουμε λεπτομέρειες, στο δεύτερο (500-5000 μ.) διακρίνουμε ομάδες αντικειμένων, ενώ στο τρίτο επίπεδο (5000- άπειρο) είναι δυνατή η διάκριση σχηματισμών.
· Η θέση του παρατηρητή. Η θέση του παρατηρητή αναφέρεται στο υψόμετρο που βρίσκεται ο παρατηρητής σε σχέση με το αντικείμενο που παρατηρεί. Έχουμε τέσσερις τύπους θέσεων: τον κινούμενο παρατηρητή, τον ανώτερο παρατηρητή, τον κατώτερο παρατηρητή και τον κανονικό παρατηρητή που βρίσκεται στο ίδιο επίπεδο με το αντικείμενο.
· Η κλίμακα. Οι αποστάσεις του παρατηρητή από τα αντικείμενα του τοπίου μεταβάλλει την σχέση μεγεθών μεταξύ παρατηρητή και αντικειμένων. Το μέγεθος του ανθρώπου είναι ένα μέτρο σύγκρισης. 
· Ο χρόνος αναφέρεται στη χρονική διάρκεια που ένα άτομο παρατηρεί ένα συγκεκριμένο σημείο του τοπίου. Όσο ο χρόνος αυξάνει, τόσο αυξάνει και η ικανότητα του παρατηρητή να μελετήσει τις λεπτομέρειες του αντικειμένου. Ένας οδηγός αυτοκινήτου συγκεντρώνει την προσοχή του σε λιγότερα αντικείμενα όσο αυξάνει η ταχύτητά του. 
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 Η κλίση, το έδαφος και η βλάστηση αποτελούν τους εσωτερικούς παράγοντες ενώ, το φως, το κλίμα και η εποχή του έτους αποτελούν τους εξωτερικούς παράγοντες. 
· Η κλίση. Η οπτική γωνία παρατήρησης αλλοιώνεται από την κλίση του εδάφους. Εάν η κάλυψη από βλάστηση είναι μεγάλη τότε η κλίση του εδάφους είναι καθοριστική.
· Το έδαφος. Τα διαταραγμένα εδάφη έχουν αλλοιωμένη χρωματική μορφή και δημιουργείται οπτική αντίθεση με το υπόλοιπο τοπίο. Η οπτική τρωτότητα αυτών των εδαφών είναι μεγάλη.
· Η βλάστηση. Εάν το τοπίο είναι πλήρως καλυμμένο από βλάστηση και η επιφάνειά του είναι ομοιόμορφης υφής και ποικιλίας, η οπτική τρωτότητα είναι ελάχιστη. 
· Το κλίμα. Επιρρεάζει την βιοποικιλότητα ενός χώρου και όλα τα στοιχεία που βρίσκονται σε αυτών

[bookmark: _Toc71982842]3.6 Οι παράγοντες που επηρεάζουν τον σχεδιασμό ενός κήπου 
Η δημιουργία ενός κήπου είναι μια πολύπλοκη και πολυπαραγοντική διαδικασία. Η μεγαλύτερη δυσκολία έγκειται στο γεγονός ότι σε έναν περιορισμένο χώρο, θα χρειαστεί σωστή χωροθέτηση των λειτουργιών και επιλογή των κατάλληλων φυτικών ειδών, έτσι ώστε ο κήπος να είναι λειτουργικός χωρίς δαιδαλώδεις διαδρομές και ταυτόχρονα ωραίος αισθητικά. Για το λόγο αυτό είναι φανερό ότι ο μελετητής πρέπει να λάβει υπόψη του πολλούς παράγοντες ώστε να διαμορφώσει την τελική του μελέτη για τον κήπο όπως τα χαρακτηριστικά μιας περιοχής, το έδαφος και το υπέδαφος, το μέγεθος του κήπου, η μορφή και η χρήση των κτιριακών εγκαταστάσεων, οι οικονομικές δυνατότητες, λειτουργικά και κυκλοφοριακά στοιχεία και το κλίμα και το μικροκλίμα. Ο µελετητής πρέπει να αποκτήσει σαφή αντίληψη του χώρου αλλά και του χαρακτήρα της ευρύτερης περιοχής, µέσα στην οποία καλείται να εντάξει το νέο χώρο πρασίνου, δηλαδή αν είναι ορεινή, πεδινή, παραθαλάσσια, αγροτική, αστική, δασική, βιοµηχανική, τουριστική κ.λ.π. Ο κήπος θα πρέπει να ταιριάζει και να εναρμονίζεται με το φυσικό περιβάλλον της γύρω περιοχής και να αποτελεί αναπόσπαστο κομμάτι της. Έτσι θα επιτευχθεί το άριστο αισθητικό αποτέλεσμα. Η γειτνίαση επίσης παίζει σηµαντικό ρόλο στον καθορισµό των επικείµενων χρήσεων. Η γνώση των χαρακτηριστικών του εδάφους και του υπεδάφους είναι απαραίτητη, αφού αυτά καθορίζουν την επιτυχή και ταχύτατη ανάπτυξη των φυτών. Μπορούµε να αντλήσουµε πληροφορίες για την προσαρµοστικότητα από τοµές ή εκσκαφές εδάφους, αλλά και από τα γύρω υπάρχοντα φυτικά είδη. Η µηχανική σύσταση του εδάφους, το ΡΗ, η περιεκτικότητα σε ασβέστιο κ.α. θα βοηθήσουν στην επιλογή των φυτών. Κρίνεται αναγκαία η ύπαρξη νερού για την ικανοποίηση των δεδοµένων αναγκών. Το µέγεθος του χώρου θα παίξει αποφασιστικό ρόλο για τον χαρακτήρα το ύφος του προς σχεδίαση χώρου, τις προτεινόµενες χρήσεις και τη χωροθέτηση αυτών. Σε ένα μικρό κήπο θα είναι πιο εύκολο να έχουμε το επιθυμητό αισθητικό αποτέλεσμα αρκεί να αποφευχθεί η μονοτονία από τη χρήση λίγων φυτικών ειδών και η σύγχυση από την πολυποικιλότητα. Σε ένα απλό κτίριο σύγχρονής κατοικίας ταιριάζουν απλές γραµµές στον κήπο, αντίθετα από µια κατοικία κλασσική, στην οποία το σχέδιο του κήπου µπορεί να είναι πιο πολύπλοκο και µε πιο αυστηρές καθορισµένες γραµµές. Βασικό περιοριστικό παράγοντα στην διαµόρφωση κάθε κήπου ή δηµόσιου έργου πρασίνου, αποτελούν οι οικονοµικές δυνατότητες του ιδιοκτήτη ή του φορέα του έργου. Από τις οικονοµικές δυνατότητες θα εξαρτηθούν οι τεχνικές κατασκευές που ανεβάζουν γενικά τον προϋπολογισµό του έργου, τα υλικά κατασκευής, το µέγεθος των φυτών που θα αγορασθούν, το οποίο επίσης επιβαρύνει δυσανάλογα τον προϋπολογισµό και την ταχύτητα εκτέλεσης του έργου. Η ένταση των χρήσεων όπως ο αριθµός των ανθρώπων που θα διασχίζουν ή θα χρησιμοποιούν το χώρο, τα χαρακτηριστικά τους (ηλικία, ειδικές ανάγκες), η ανάγκη διέλευσης µε τροχοφόρα, η σύνδεση µε το ευρύτερο περιβάλλον (προδιαγραφές, αριθµός, ποιοτικά χαρακτηριστικά διαδρόµων κίνησης), αποτελεί περιοριστικό παράγοντα ως προς τη χωροθέτηση των χρήσεων. Οι θερµοκρασίες (max, min), οι βροχοπτώσεις, οι παγωνιές, η ηλιοφάνεια η διεύθυνση των επικρατέστερων ανέµων, ο προσανατολισµός του οικοπέδου κ.λ.π. θα παίξουν κυρίαρχο λόγο στην επιλογή των δοµικών υλικών και φυτικών ειδών. Το µικροκλίµα µιας περιοχής είναι διαφορετικό, καλύτερο ή χειρότερο, από το κλίµα της ζώνης που βρίσκεται. Αυτό συνήθως διαµορφώνεται από τη διαφορά του υψόµετρου, την µορφολογία του εδάφους, την προστασία από τους ανέµους (έκθεση µεσηµβρινή, δυτική, βορεινή) κ.λ.π
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Τα φυτά αποτελούν τα ζωντανά στοιχεία του κήπου και η σωστή εκλογή και χρησιµοποίηση τους, αξιοποιώντας την λειτουργική και αισθητική αξία τους, δίνει χαρακτήρα στον κήπο. Για την εκλογή των φυτών για φύτευση στον κήπο, και γενικότερα
στο τοπίο, λαµβάνονται υπόψη παράγοντες που έχουν σχέση µε το οικολογικό περιβάλλον, τη διαθεσιµότητά τους στην αγορά, το προβλεπόµενο κόστος προµήθειάς τους και µε την αισθητική τους αξία σαν αρχιτεκτονικά στοιχεία.
Εξετάζοντας το οικολογικό περιβάλλον καταρτίζεται πίνακας φυτών  ανθεκτικών στις συνθήκες της περιοχής (κλίµα-µικροκλίµα) που πρέπει να τηρηθεί από τον µελετητή χωρίς να υποκύψει στις πιέσεις προτίµησης του ενδιαφεροµένου σε είδη που είναι ευαίσθητα και ακατάλληλα. Ο άνεµος, η ηλιοφάνεια, η έκθεση, η µορφολογία του εδάφους, η ποιότητα και ποσότητα του νερού και οι βροχοπτώσεις παίζουν πρώτο ρόλο επιλογής των φυτών.
Οι προτιµήσεις και οι αντιπάθειες του ενδιαφεροµένου πρέπει βέβαια να ληφθούν υπόψη και να ικανοποιηθούν στο µέτρο του δυνατού, εφόσον δεν αντικρούονται µε άλλους πιο ζωτικούς παράγοντες σχεδιασµού.
Η δυνατότητα συντήρησης από το χρήστη ή από διαθέσιµη φθηνή προσφορά εργασίας συντήρησης, θα συµπεριλάβει στον κατάλογο ή απορρίψει φυτά που έχουν υπερβολικό κόστος συντήρησης όπως µεγάλες εκτάσεις χλοοτάπητα, πολλά παρτέρια ετήσιων και πολυετών ανθοφύτων, δένδρα και θάµνους που απαιτούν συχνό κλάδεµα, φυλλοβόλα δένδρα πάνω από πισίνες και λίµνες, ευαίσθητα σε ασθένειες και εχθρούς φυτά που απαιτούν συνεχή φυτοπροστασία κ.α.
Αφού επιλεγούν τα φυτά, σύµφωνα µε τα παραπάνω κριτήρια, γίνεται αξιολόγηση των φυτών σαν αρχιτεκτονικά πλέον στοιχεία του σχεδίου, ως προς τη µορφή τους, το µέγεθος τους, την υφή και το χρώµα τους (Αντωνιδάκη- Γιατροµανωλάκη, 1998).
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Η θέση των φυτών δεν πρέπει να είναι τυχαία. Οι φυτικές µάζες πρέπει να σχηµατίζουν ένα πλαίσιο που να ενοποιεί τους χώρους του κήπου. Πρέπει να αποφεύγεται η τοποθέτηση τους στη µέση των χώρων του κήπου για να µην διασπούν την ενότητα του. Κατά την τοποθέτηση τους, πρέπει να λαµβάνονται υπόψη τα επίπεδα όρασης του ανθρώπου, τα οποία αποτελούνται από το χαµηλό επίπεδο που σχηµατίζεται από τον χλοοτάπητα, τα ποώδη φυτά και τους χαµηλούς θάµνους, από το µέσο επίπεδο που σχηµατίζεται από µέτριους θάµνους και µικρά δένδρα και από το επίπεδο οροφής που σχηµατίζεται από ψηλά δένδρα. Το άνοιγµα οράσεως του ανθρώπου είναι περίπου και σ’ αυτό πρέπει να εστιάσει την προσοχή του ο σχεδιαστής ενός κήπου.
Γενικά, για την τοποθέτηση φυτών πρέπει να λαµβάνεται υπόψη:
· Η λειτουργία που επιτελούν (αποµόνωση, σκίαση, έλεγχος ανέµου κ.α.)
· Οι οικολογικές απαιτήσεις των φυτών.
· Τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά των φυτών (χρώµα, άνθηση, µέγεθος, κ.α.)
· Το αισθητικό αποτέλεσµα που αναµένεται και
· Το µέγεθος του κήπου ή της συγκεκριµένης θέσης (Αντωνιδάκη-Γιατροµανωλάκη, 1998).
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Τα δένδρα λόγω του µεγέθους τους αποτελούν το κυρίαρχο στοιχείο σε κάθε κήπο, πάρκο, δενδροστοιχία και στην τοπιακή σύνθεση. Για να χρησιµοποιηθούν σωστά πρέπει να είναι γνωστή η µορφή τους στο χώρο. Η µορφή τους παίρνει το οριστικό σχήµα στην πλήρη ανάπτυξη τους. Οι µορφές των δένδρων στη φύση είναι άπειρες.
Στην Κηποτεχνία επιδιώκεται η οµαδοποίηση τους και η κατάταξη τους σε συγκεκριµένες µορφές, καθώς και η δυνατότητα χρησιµοποίησης τους για την δηµιουργία τοίχων, ορόφων ή δαπέδων όπως χρησιµοποιεί ο αρχιτέκτονας τα άψυχα υλικά. Οι βασικές µορφές των δένδρων από κηποτεχνική άποψη µπορούν να καταταχθούν στα παρακάτω βασικά σχήµατα: 
· Ελλειψοειδές ή ωοειδές (π.χ. Αίλανθος, Ροβίνια, ∆ρύς, Λεύκα αργυρόφυλλη)
· Κατακόρυφο γραµµικό ή Κιονόµορφο (π.χ. Λεύκα ορθόκλαδη, Κυπαρίσσι ορθόκλαδο)
· Πυραµιδοειδές ή κωνικό (π.χ. Κέδρος ντεοντάρα, Έλατο, Βραχυχίτωνας, Αρωκάρια, Κυπαρίσσι αριζόνικα)
· Σφαιρικό ή Στρογγυλό (π.χ. Ακακία σφαιρική, Μουριά, Πορτοκαλιά)
· Ηµισφαιρικό ή οµπρελοειδές (π.χ. Κουκουναριά, Κατάλπη)
Κρεµοκλαδές (π.χ. Ιτιά κρεµοκλαδής, Σοφόρα κρεµοκλαδής, Μουριά κρεµοκλαδής, Ψευδοπιπεριά). 
Τα δένδρα καλύπτουν σηµαντικές λειτουργικές ανάγκες του ανθρώπου (σκιά, οπτική και ακουστική προστασία, συγκράτηση εδαφών κ.λ.π.) και η διακοσµητική τους αξία αποδίδεται κυρίως στο µέγεθος και την µορφή τους, αλλά και στο φύλλωµα, στα κλαδιά τους, στα άνθη τους και στους καρπούς τους. Μπορούν να αναπτυχθούν ελεύθερα ή να κλαδευτούν για να σχηµατίσουν αυστηρά σχήµατα ανάλογα µε τη µορφή του κήπου. Η φύτευση τους µπορεί να γίνει µε τους παρακάτω τρόπους:
1. Μοναχικά. Με αυτόν τον τρόπο φυτεύονται τα δένδρα που έχουν ιδιαίτερη διακοσµητική αξία εξαιτίας κάποιου χαρακτηριστικού τους (άνθη, φύλλωµα, καρποί, ύψος κ.λ.π.), ή για να εξυπηρετήσουν κάποιο συγκεκριµένο σκοπό. Πρέπει να βρίσκονται σε αρκετή απόσταση από άλλα δένδρα σε ανοικτό χώρο για να µη γίνεται σύγχυση και για να προσεγγίσουν το βλέµµα ως κυρίαρχο στοιχείο. ∆εν πρέπει να γίνεται κατάχρηση στη φύτευση µοναχικών δένδρων και πρέπει να υπάρχει ισορροπία µε τις άλλες µάζες πρασίνου και τους όγκους των οικηµάτων.
2. Σε οµάδες. Σχηµατίζονται µε τη φύτευση δένδρων του ίδιου είδους σε αποστάσεις κανονικές για τα είδη αυτά, ώστε να αναπτύξουν το πλήρες σχήµα και µορφή τους. Σε αντίθεση µε τις πυκνές συστάδες δέντρων, οι οµάδες αφήνουν ανοιχτό το οπτικό πεδίο ανάµεσα τους.
3. Σε συστάδες. Είναι η φύτευση δένδρων και θάµνων διαφόρων µεγεθών και µορφών σε αποστάσεις µικρότερες από τις κανονικές, µε σκοπό να δηµιουργηθούν συµπαγείς µάζες που δεν επιτρέπουν συνήθως την οπτική επικοινωνία µέσα από αυτές, ώστε να δηµιουργούν ζώνες αποµόνωσης και ηρεµίας, να κρύβουν τα όρια του κήπου και ανεπιθύµητες θέες.
4. Σε δενδροστοιχίες. Είναι σειρές από δένδρα στις πλευρές των δρόµων του κήπου, του πάρκου, της πόλης και των µεγάλων υπεραστικών λεωφόρων.
· 
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Οι θάµνοι είναι πολυετή ξυλώδη φυτά, που στη φυσική τους κατάσταση δεν έχουν κορµό. Μπορούν όµως πολλοί από τους θάµνους να κλαδευτούν κατάλληλα και να διαµορφωθούν σε µικρά δέντρα ή να ψαλιδιστούν και να σχηµατίσουν διάφορες µορφές ή πλαίσια. Οι θάµνοι
αποτελούν την ενδιάµεση βαθµίδα των φυτών µεταξύ δένδρων και ποωδών φυτών. Συνδέονται περισσότερο µε την γη, αντίθετα µε τα δένδρα που συνδέονται µε τον ουρανό.
Οι αειθαλείς θάµνοι, ελεύθεροι ή ψαλλιδισµένοι, χρησιµεύουν για προστασία από ανέµους και θορύβους και µε το ωραίο φύλλωµα τους, τα άνθη και τους καρπούς τους συµβάλλουν στην διακόσµηση των κήπων και πάρκων ιδίως το χειµώνα. Οι φυλλοβόλοι έχουν πιο πλούσια ανθοφορία και πολλές φορές χρωµατιστά φύλλα και καρπούς και δηµιουργούν ωραίους συνδυασµούς και ποικιλία χρωµάτων την άνοιξη.
Ανάλογα µε το µέγεθος τους, κατατάσσονται σε υψηλούς, µέτριους και χαµηλούς και ανάλογα µε τη µορφή τους σε ελλειψοειδείς έως σφαιρικούς, µε όρθια κόµη, σε τουφωτούς και σε έρποντες. Η επιλογή τους γίνεται ανάλογα µε τα χαρακτηριστικά τους µε τα οικολογικά δεδοµένα, τις λειτουργικές ανάγκες που θα εξυπηρετήσουν και τους αισθητικούς σκοπούς. Η θέση τους µέσα στον κήπο µπορεί να είναι στην περιφέρεια ,για να καθορίσουν όρια ή να δηµιουργήσουν ζωντανούς φράκτες, για να χωρίσουν τµήµατα του κήπου (π.χ. το λαχανόκηπο, το γκαράζ), για να ελέγχουν την κίνηση, να αποκρύπτουν θέες ή να δηµιουργούν σηµεία τονισµού.
Μπορούν να χρησιµοποιηθούν µεµονωµένοι ή σε οµάδες. Σαν µεµονωµένοι, µπορούν να τραβήξουν το βλέµµα και να δηµιουργήσουν πόλο έλξης µε τα χρώµατα των ανθέων τους ή το σχήµα τους. Για το σκοπό αυτό επιλέγονται φυτά µε ιδιαίτερη διακοσµητική αξία και τοποθετούνται σε κάποιο εµφανές σηµείο του χλοοτάπητα ή µπροστά από ένα τοίχο για
να δηµιουργήσουν αντίθεση. Μπροστά από ανοιχτόχρωµους τοίχους ταιριάζουν µε σκούρο χρώµα, ενώ µπροστά από σκούρους τοίχους δηµιουργούν αντίθεση τα πιο ανοιχτά χρώµατα. Οι οµάδες σχηµατίζονται από την ένωση 3 έως 9 θάµνων, ίδιου ή διαφορετικού είδους, που αποτελούν µια ενότητα. Οι απλές αυτές οµάδες µπορούν να
τοποθετηθούν µόνες τους σε κάποιο τµήµα του κήπου ή µαζί µε δένδρα για να σχηµατίσουν συστάδες ή πολλές µαζί για να δηµιουργήσουν σύνθετες αλληλοσυµπλεκόµενες οµάδες.
Χρησιµοποιώντας διάφορα ύψη, δηµιουργείται κλιµακωτό ανάγλυφο που είναι ευχάριστο στο µάτι. Η ανάµειξη αειθαλών και φυλλοβόλων σε ελεύθερες οµάδες διακοσµεί τον κήπο όλο το χρόνο (φύλλωµα τον χειµώνα και άνθη την άνοιξη). Μπορούν ακόµα να συνδυαστούν θάµνοι µε διαφορετική εποχή άνθισης για να υπάρχει συνεχές ενδιαφέρον όλο το χρόνο. Θάµνοι µε ταυτόχρονη άνθιση µε διαφορετικό συνδυασµό χρωµάτων δίνουν επίσης ωραίο αποτέλεσµα σε συγκεκριµένη χρονική περίοδο.
Οι µεγάλες οµάδες επιδιώκεται να ακουµπούν σε κάποια κατασκευή ή τοίχο. Οµαδικές διατάξεις κατά σειρά σε πυκνή φύτευση αειθαλών ή φυλλοβόλων θάµνων µπορούν να διαµορφώσουν φράκτη ψαλλιδισµένο ή ελεύθερο. Μπορντούρες από χαµηλούς θάµνους µπορούν
να διαγράψουν το περίγραµµα ενός χώρου (καθιστικού κλπ.), το όριο µιας συστάδας δένδρων και θάµνων από τον χλοοτάπητα ή να σχηµατίσουν διάφορα, σε γεωµετρικά σχήµατα, ελεγχόµενα διακοσµητικά πλαίσια. Κατά το σχηµατισµό οµάδων και συστάδων θάµνων, πρέπει να δοθεί ιδιαίτερη προσοχή στους συνδυασµούς χρωµάτων, φυλλωµάτων και ανθέων στους συνδυασµούς των υφών των φυλλωµάτων και στην πυκνότητα και µορφή των θάµνων (Αντωνιδάκη-Γιατροµανωλάκη, 1998).
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Τα αναρριχώµενα φυτά αποτελούν αξιόλογο υλικό για την αρχιτεκτονική Τοπίου, ενώ η αξία τους θεωρείται σηµαντική και στην Κηποτεχνία. Πολλαπλασιάζονται εύκολα και µε πολλούς τρόπους, ενώ δε χρειάζονται πολλές καλλιεργητικές φροντίδες. Τα αναρριχώµενα πλεονεκτούν έναντι των υπολοίπων φυτών στα εξής:
1. Με την κάθετη ως προς το έδαφος ανάπτυξή τους, προσδίδουν µια τρίτη διάσταση Αρχιτεκτονική Τοπίου.
2. Αναπτύσσονται πολύ γρήγορα δηµιουργώντας βλαστούς πέντε και πλέον µέτρων σε µία βλαστική περίοδο.
3. Λόγω του πλούσιου ριζικού συστήµατος, εκµεταλλεύονται καλύτερα την υγρασία και τα άλλα θρεπτικά συστατικά του εδάφους.
4. Παράγουν άνθη αρωµατικά, ποικίλων σχηµάτων και χρωµάτων και σε µεγάλο εύρος άνθισης.
5. Χαρακτηρίζονται από την πλούσια βλάστηση τους.
Τα αναρριχώµενα φυτά αναπτύσσονται ικανοποιητικά σε όλους τους τύπους εδαφών, διότι έχουν µεγάλο ριζικό σύστηµα. Ωστόσο, κατάλληλο θεωρείται ένα έδαφος που απαρτίζεται από άµµο, πηλό και ιλύ και έχει τέτοια δοµή ώστε να αερίζεται καλά και να διαθέτει µεγάλη υδατοχωρητικότητα.
Σχετικά µε τις καλλιεργητικές φροντίδες, τα αναρριχώµενα φυτά για να µπορέσουν να αναπτυχθούν σωστά απαιτούν συγκεκριµένες καλλιεργητικές φροντίδες, όπως άρδευση, κλάδευµα, λίπανση, σκάλισµα, στήριξη καθώς και συνεχή επιτήρηση και φροντίδα. ∆ιαφορετικά δε θα δηµιουργηθούν ποιοτικά και υγιή φυτά µε ζωηρή ανάπτυξη. Για το λόγο αυτό η άρδευση πρέπει να γίνεται µε αυτόµατη στάγδην
άρδευση, ενώ η συχνότητα και ποσότητα του νερού εξαρτώνται από το είδος και το µέγεθος του φυτού, καθώς και από τις κλιµατολογικές συνθήκες που επικρατούν. Επιπλέον, θα πρέπει να εφαρµόζεται σκάλισµα για την καταστροφή των ζιζανίων, ενώ η λίπανση δεν θεωρείται σε όλες τις περιπτώσεις απαραίτητη.
Το κλάδευµα των αναρριχώµενων θεωρείται µια πολύ σηµαντική καλλιεργητική φροντίδα διότι έτσι:
· Βελτιώνεται την ποιότητα και αυξάνει την ποσότητα των ανθέων.
· Κατευθύνεται και ελέγχεται την ανάπτυξη των φυτών.
· Ανανεώνεται ένα γερασµένο φυτό.
· Αποµακρύνονται ξερά ή προσβεβληµένα κλαδιά.
Η καλύτερη εποχή κλαδέµατος είναι στα τέλη χειµώνα µε αρχές άνοιξης, λίγο πριν αρχίσει η βλάστηση και ενώ τα φυτά βρίσκονται σε λήθαργο. Η στήριξη γίνεται στο αρχικό στάδιο των φυτών µέχρις ότου δυναµώσουν και αποκτήσουν κάθετη φορά,
ενώ πραγµατοποιείται µόνο σε ορισµένα είδη αναρριχώµενων γιατί υπάρχουν είδη αναρριχώµενων φυτών που έχουν δικά τους όργανα στήριξης (εναέρια ριζίδια, έλικες κλπ.).
Όσον αφορά τη χρήση τους στην Αρχιτεκτονική Τοπίου, τα αναρριχώµενα µπορούν να χρησιµοποιηθούν για:
1. Κάλυψη τοίχων.
2. Κάλυψη κάθετων αντιαισθητικών επιφανειών.
3. ∆ιακόσµηση περγκόλων και αψίδων.
4. Κάλυψη δικτυωτών ξύλινων ή µεταλλικών κατασκευών.
5. ∆ηµιουργία φρακτών.
6. Αναρρίχηση σε δένδρα.
7. Περιµετρική φύτευση ενός κήπου.
8. Εδαφοκάλυψη και προστασία διαβρώσεως επαφών (Τερζής, 2008).
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Χρησιµοποιούνται για να διακοσµήσουν τον κήπο ή το τοπίο µε τα εντυπωσιακά χρώµατα των φύλλων και ανθέων τους και επιλέγονται µε βάση το βιολογικό τους κύκλο (ετήσια, πολυετή), τον χώρο που χρειάζονται, το χρώµα όσο και το άρωµα τους.
Σαν ετήσια ανθόφυτα (π.χ. στη φωτογραφία Σινεράρια ή σταχτολούλουδο Cineraria cruentus) µε την γενική έννοια του όρου εννοούνται όλα τα ετήσια φυτά Ανοίξεως και Θέρους, καθώς και τα βολβώδη, κονδυλώδη και ριζωµατώδη φυτά που στην κηποτεχνική πρακτική φυτεύονται κάθε χρόνο. Στην ίδια κατηγορία
περιλαµβάνονται ακόµη φυτά πολυετή ποώδη που είτε επειδή δεν αντέχουν στις κλιµατικές συνθήκες µιας περιοχής (π.χ. δριµύ χειµώνα) είτε επειδή χάνουν την ελκυστική τους εµφάνιση και υποβαθµίζονται ποιοτικά, πρέπει να ανανεώνονται κάθε χρόνο µε νέες φυτεύσεις. Τα παρτέρια των ετήσιων ανθοφύτων είναι από τα πιο ενδιαφέροντα στοιχεία του κήπου γιατί µε τα εντυπωσιακά τους χρώµατα δίνουν ενδιαφέρον και ζωή στον κήπο. Με την αλλαγή στη θέση και στο σχήµα του παρτεριού καθώς και στα είδη των φυτών και στα χρώµατα του κήπου δίνεται η δυνατότητα
ανανέωσης της εικόνας του κήπου. Για το σχεδιασµό των παρτεριών των ετησίων ανθοφύτων πρέπει να λαµβάνονται υπόψη τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά των ανθοφύτων (ύψος, διάµετρος, εποχή ανθοφορίας, χρώµα), το κλίµα και µικροκλίµα της περιοχής, οι κανόνες συνδυασµού χρωµάτων και οι ιδιαίτερες προτιµήσεις του χρήστη.
Τα πολυετή ανθόφυτα (π.χ. στη φωτογραφία ∆ιµορφοθήκη Dimorphotheca aurantiaca) χαρακτηρίζονται από πλούσια και µεγάλης διάρκειας ανθοφορία, αντοχή σε αντίξοες συνθήκες, εύκολο και χαµηλό κόστος εγκατάστασης. Πλεονεκτούν έναντι των ετησίων διότι:
· Είναι λιγότερο απαιτητικά σε εδαφοκλιµατικές συνθήκες.
· ∆εν χρειάζονται φύτευση κάθε χρόνο.
· Είναι πιο εύρωστα.
· Έχουν µεγάλη ποικιλία αποχρώσεων.
· ∆ηµιουργούν άφθονο νέο πολλαπλασιαστικό υλικό. Ενώ µειονεκτούν διότι:
· Έχουν µικρότερη διάρκεια ανθοφορίας.
· Παραµένουν στο έδαφος και σε περιόδους που η εµφάνιση τους δεν είναι η καλύτερη.
Η καλλιέργεια τους (σκάλισµα) δεν µπορεί να γίνει µε µηχανικά µέσα (φρέζα).
Για την επιλογή τους λαµβάνονται υπόψη τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά τους (ύψος, διάµετρος κόµης, χρώµα ανθέων, εποχή ανθοφορίας, αειθαλή ή φυλλοβόλα κ.α.), κλίµα, µικροκλίµα και έδαφος, καθώς και προτιµήσεις και κανόνες συνδυασµού χρωµάτων (Αντωνιδάκη-Γιατροµανωλάκη, 1998).
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Στη διαµόρφωση ενός τοπίου από το µικρότερο κήπο µέχρι το µεγαλύτερο περιαστικό πάρκο, λαµβάνεται υπόψη η ανάγκη για περπάτηµα, ξεκούραση, αναψυχή, για διάφορα σηµεία ενδιαφέροντος, για έκπληξη. Η µελέτη πρέπει να συµπληρωθεί και µε κατασκευαστικά σχέδια λεπτοµερειών που είναι απαραίτητα, όταν προτείνεται η κατασκευή νέων µορφών και στοιχείων, δεδοµένου ότι οι διάφορες κατασκευές του κήπου αποτελούν τµήµα του συνολικού σχεδιασµού.
Για την ανάπλαση και διαµόρφωση του τοπίου απαιτούνται µικρές ή µεγαλύτερες επεµβάσεις σ’ αυτό, µε χωµατουργικά έργα που αναµορφώνουν το εδαφικό ανάγλυφο, µε κατασκευές όπως τοιχία αντιστήριξης, σκάλες, ράµπες, δρόµους, διάδροµους, φράκτες, παγκάκια, πέτρινοι κήποι, σκέπαστρα και σκίαστρα, µονοπάτια, στοιχεία νερού κλπ. Για τη σύνθεση των στοιχείων αυτών, σχεδιαστικά υπεύθυνος είναι ο Αρχιτέκτονας Τοπίου, ο οποίος, εκτός της συνθετικής λειτουργίας, είναι υπεύθυνος και για την αισθητική αρτιότητα των στοιχείων που θα χρησιµοποιηθούν σε ένα τοπίο. Έτσι µπορεί να σχεδιάσει ένα διάδροµο ευθύγραµµο ή µε καµπύλες, ένα καθιστικό χώρο κυκλικό ή τετράγωνο, κλπ.
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Το δίκτυο διαδρόµων και µονοπατιών είναι απολύτως απαραίτητο για κάθε κήπο ή πάρκο γιατί συνδέει χώρους λειτουργικούς και χώρους αναψυχής και πρέπει να εξασφαλίζει την εύκολη προσπέλαση οχηµάτων και περιπατητών από το ένα σηµείο στο άλλο. Οι δρόµοι εσωτερικής κυκλοφορίας για την εξυπηρέτηση µιας χλοοκοπτικής µηχανής κι άλλων µηχανηµάτων συντήρησης ή δυο ανθρώπων πρέπει να έχουν όχι λιγότερο από 1,25m. Μονοπάτια και βοηθητικοί διάδροµοι που χρησιµεύουν κυρίως για να αναδείξουν τις διάφορες µορφές κηποτεχνικών συνθέσεων και διακοσµητικού πρασίνου µέσα στον κήπο µπορούν να έχουν µικρότερο πλάτος, συνήθως 60 – 80cm. Πρέπει πάντως να δίνεται προσοχή ούτως ώστε το δίκτυο δρόµων - µονοπατιών να µην είναι υπερβολικά µεγάλο, αφενός για να µην καλύπτει µεγάλη επιφάνεια του κήπου και αφετέρου για να µην διασπά τον κήπο και το πράσινο σε µικρά τµήµατα και ζηµιώνει έτσι την ενότητα του.
Κάθε διάδροµος σχεδιάζεται σύµφωνα µε τη χρήση του και τις ιδιαίτερες συνθήκες του τοπίου. Ανάλογα µε την µορφή και το στυλ του κήπου ή του πάρκου και ανάλογα µε την αποστολή του δρόµου, η διαδροµή µπορεί να είναι ευθεία, κυκλική ή ελικοειδής.
∆ρόµοι αποκλειστικά λειτουργικοί πρέπει να έχουν την συντοµότερη διαδροµή, δηλαδή ευθύγραµµη ή ελαφρώς καµπύλη. Οι δρόµοι και τα µονοπάτια περιπάτου µπορούν να έχουν ελικοειδή διαδροµή όταν το έδαφος έχει κλίση καθώς και για να περνούν κοντά από διακοσµητικά στοιχεία όπως βραχόκηπους, παρτέρια, χλοοτάπητα, διακοσµητικές λίµνες, κ.α. Εφόσον ο χώρος είναι φυτεµένος µε δέντρα γίνεται προσπάθεια να αφεθεί αρκετή απόσταση από τον κορµό και τις ρίζες (Αντωνιδάκη-Γιατροµανωλάκη, 1998).
Η επιλογή του πλάτους και ο βαθµός αντοχής των εξωτερικών διαδρόµων εξαρτώνται από τα ιδιαίτερα δεδοµένα του τοπίου. Στην πιο απλή περίπτωση, σε περίπτωση βηµατισµού τοποθετούνται στο γρασίδι πλάκες διαστάσεων 40cm x 40cm. Για το σκοπό αυτό η εδαφοκάλυψη αφαιρείται τοπικά, οι οπές γεµίζονται µε άµµο και τέλος εφαρµόζονται οι πλάκες. Για ελαφρώς πλατύτερα δροµάκια κήπων, το στρώµα εφαρµογής πρέπει να σκαφτεί και στη συνέχεια να συµπληρωθεί µε άµµο. Εφόσον οι απαιτήσεις αντοχής είναι χαµηλές δεν είναι απαραίτητη η περιµετρική κρασπέδωση της επιφάνειας. Ωστόσο το τίµηµα σε τέτοιου είδους δροµάκια είναι ότι οι πλάκες ξεκολλούν από τις θέσεις τους, µε συνέπεια να είναι αδύνατη η υλοποίηση ενός οµοιόµορφου δαπέδου. Σε δροµάκια µε υψηλότερες απαιτήσεις αντοχής, όπου ακόµα και ύστερα από χρόνια η διάστρωση, µε υλικό όπως είναι οι κυβόλιθοι, οφείλει να διατηρεί το ύψος και τη θέση της, απαιτείται σταθερή υπόβαση (σκυρόδεµα).
∆ιάφορα υλικά πλακόστρωσης αποτελούν οι φυσικοί λίθοι (βασάλτης, πορφυρίτης, γραουβάκης, κόκκινος γρανίτης κ.α.), οι κεραµικοί κυβόλιθοι, οι κυβόλιθοι σκυροδέµατος, τα σκύρα, το χαλίκι, η άµµος κ.α.(Bastian,2000). 
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Οι πλακοστρώσεις στους κήπους θεωρούνται απαραίτητες γιατί είναι ανθεκτικές, απαιτούν ελάχιστη συντήρηση και κάνουν ευκολότερο το πέρασµα απ’ αυτές ιδίως το χειµώνα µε τις βροχές. Πλακοστρώσεις συνήθως γίνονται στους δρόµους, στα καθιστικά, στα δάπεδα γύρω από
λίµνες, πισίνες, σε πεζοδρόµια, διαδρόµους, βεράντες κ.α. Το πλακόστρωτο πρέπει να εναρµονίζεται µε τον χαρακτήρα του κήπου ή του πάρκου και να δένει µε τα υλικά του σπιτιού. Η επίστρωση µπορεί να γίνει µε πλήθος υλικών:
· Χρωµατισµένο τσιµέντο (σε πλάκες ή όχι)
· Σχιστόλιθους (πλάκες Καρύστου ή Πηλίου),
· Κυβόλιθους,
· Ασβεστολιθικές πλάκες (Τήνου, Ανωγείων, Αχεντριά),
· Τούβλα, από πηλό ή τσιµέντο,
· Κεραµικά πλακάκια (Καπιτσανά),
· Ξύλα-κορµούς δέντρων,
· Χαλίκια-βότσαλα,
· ∆ιάφορους τύπους µαρµάρων (όχι γυαλιστερούς για να µη γλιστρούν),
· Συνδυασµό δύο ή περισσότερων τύπων.
Για ανθισµένα πλακόστρωτα αντί να καλυφθούν οι αρµοί µε τσιµεντοκονίαµα, γεµίζονται µε χώµα (ενώ οι πλάκες τοποθετούνται σε υπόβαση από αµµοχάλικο και χαλίκι 3Α) και σπέρνεται σπόρος χλοοτάπητα.
Αντί για χλοοτάπητα µπορούν να φυτευτούν στους αρµούς κανονικού σχήµατος ή όχι, αλλά και σε κενά που αφήνονται για το σκοπό αυτό, διάφορα ανθόφυτα ετήσια ή πολυετή αφού πρώτα γεµιστούν µε κατάλληλο µίγµα χώµατος (Αντωνιδάκη-Γιατροµανωλάκη, 1998).
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Ο βραχόκηπος είναι ένα σχεδιαστικό στοιχείο που κάνει κάθε κήπο να ξεχωρίζει. Ο συνδυασµός των υλικών (πέτρα, χώµα και φυτά ακόµα και νερό) δηµιουργεί ένα αρµονικό σύνολο, αφήνοντας περιθώρια για ποικίλες εφαρµογές. Οι βραχόκηποι κατασκευάζονται περίπου όπως και οι ξερολιθιές. Αν και η κατασκευή τους απαιτεί αρκετό κόπο, κατά τα άλλα οι βραχόκηποι χρειάζονται ελάχιστη φροντίδα, πέρα από το συχνό ξεχορτάριασµα των ζιζανίων που φυτρώνουν ανάµεσα στα καλλιεργούµενα φυτά και εµποδίζουν την ανάπτυξη τους.
Η κατασκευή ενός βραχόκηπου µέτριου µεγέθους, περνά από τα παρακάτω
στάδια: Επιλογή της θέσης του µέσα στον κήπο. Αφού επιλεγεί η θέση πρέπει να καθοριστούν οι διαστάσεις του κήπου και του διαθέσιµου χώρου στο σηµείο που επιλέχθηκε. Ο µικρότερος βραχόκηπος µπορεί να έχει επιφάνεια 10m2 και ύψος 0,7m. Σε 25m2 µπορεί να έχει ύψος 1m και σε 60-70m2 ύψος 1,5 - 2m. Στη συνέχεια πρέπει να σχεδιαστεί µε λεπτοµέρειες σε κλίµακα 1:50 η κάτοψη και µια τουλάχιστον τοµή του, να υπολογιστούν τα αναγκαία βραχόφιλα φυτά, θάµνοι και ποώδη και να επιλεγούν οι βράχοι. Οι καλύτεροι βράχοι προέρχονται από ασβεστολιθικά πετρώµατα λόγω της ποικιλοµορφίας και της αντοχής τους. Οι διαστάσεις τους πρέπει να είναι µεγάλες ή να τοποθετούνται πολλοί µαζί για να δηµιουργούν ενότητες. Για µικρούς βραχόκηπους µπορούν να χρησιµοποιηθούν µικρότεροι βράχοι 30-40cm και για µεγάλους µεγαλύτεροι 1- 1,5m. Πρέπει να αποφεύγονται οι βράχοι που µόλις έχουν εξορυχτεί καθώς επίσης και οι πολλοί µικροί και οµοιόµορφα κοµµένοι γιατί φαίνονται αφύσικοι. Οι επιφανειακοί βράχοι είναι οι καλύτεροι γιατί δίνουν την εντύπωση του φυσικού τοπίου. Επισηµαίνεται στο έδαφος η βάση του βραχόκηπου µε πασσάλους.
Αν ο βραχόκηπος ακουµπά σε τοίχο σηµειώνονται τα σηµεία της αρχής και του τέλους κάθε µιας από τις ισοϋψείς καµπύλες του σχεδίου ή τοποθετούνται  ξύλινοι πάσσαλοι. Αφαιρείται το επιφανειακό έδαφος και ξαναχρησιµοποιείται αφού γίνει κατάλληλο µίγµα για τα βραχόφιλα φυτά. Στη βάση του βραχόκηπου δηµιουργείται το πρώτο στρώµα µε σκύρα πάχους 8 - 10cm για κατάλληλη αποστράγγιση.Πάνω στα σκύρα µεταφέρεται και στρώνεται κατάλληλο µίγµα χώµατος πάχους περίπου 30cm ακολουθώντας κατά στρώσεις τις ισοϋψείς καµπύλες. Ακολουθεί δεύτερη στρώση µε σκύρα και δεύτερη στρώση µε χώµα όπως παραπάνω, διαδικασία που συνεχίζεται µέχρι να συµπληρωθεί ο λόφος σύµφωνα µε το σχέδιο. Στη συνέχεια στις επιλεγµένες θέσεις ανοίγονται λάκκοι στους οποίους τοποθετούνται µε την µεγαλύτερη πλευρά τους και ενσωµατώνονται κατά τα 2/3 τους οι βράχοι. Η διάταξη τους πρέπει να µοιάζει µε φυσικό βραχόκηπο µε κενά για να φυτευτούν τα φυτά. Τα κενά αυτά δεν πρέπει να είναι συνεχόµενα για να µην γίνονται απορροές από τα νερά της βροχής και του ποτίσµατος. Άλλος τρόπος για την κατασκευή ενός βραχόκηπου είναι να τοποθετούνται οι βράχοι συγχρόνως µε την δηµιουργία του λόφου και κατά τις ισοϋψείς αφού πρώτα δηµιουργηθεί κατάλληλη αποστράγγιση µε εκσκαφή και τοποθέτηση διαβαθµισµένων χαλικιών. Πάνω από τα χαλίκια τοποθετούνται σε στρώσεις οι βράχοι και το χώµα που πρέπει να είναι ελαφρό αµµοαργιλώδες µε προσθήκη οργανικής ουσίας (τύρφη, κοµπόστα, φυλλόχωµα) και µικρών χαλικιών σύµφωνα µε τις ισοϋψείς µέχρι να διαµορφωθεί ο λοφίσκος. Ακολουθεί στρώσιµο του λόφου και κατάβρεγµα για να καθίσουν τα χώµατα και να ξεπλυθούν οι βράχοι. Τέλος γίνεται η φύτευση των φυτών στα κενά που αφήνουν οι βράχοι ή σε τρύπες µέσα σε βράχους.
Για την επιλογή και την διάταξη των φυτών πάνω στο βραχόκηπο πρέπει να ληφθούν υπόψη τα εδαφοκλιµατικά στοιχεία της περιοχής, το µικροκλίµα, τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά των φυτών (ύψος, διάµετρος, χρώµα ανθέων, εποχή ανθοφορίας, τάση να απλώνουν κλπ.), οι ιδιαίτερες προτιµήσεις των ενδιαφεροµένων και οι βασικές αρχές σχεδιασµού (χρώµα, ποικιλία, επανάληψη, ισορροπία, έµφαση κ.α.). Φυτά κατάλληλα για βραχόκηπους είναι τα πολυετή ποώδη, οι µικροί θάµνοι, τα µικρά κωνοφόρα, τα κακτώδη και τα παχύφυτα, τα βολβώδη, αλλά χρησιµοποιούνται επίσης και ετήσια ανοίξεως και θέρους. Η αυτοφυής βλάστηση κάθε τόπου δίνει το καλύτερο υλικό για την δηµιουργία φυσικών βραχόκηπων που δένουν µε το γύρω τοπίο και χρειάζονται λιγότερη συντήρηση. Η συντήρηση του βραχόκηπου αποτελεί πρόβληµα λόγω του ότι όλες οι εργασίες πρέπει να γίνουν χειρονακτικά. Το πότισµα µπορεί να γίνει µε σταγόνες (στάγδην άρδευση), αλλά οι σωλήνες πολλές φορές είναι αντιαισθητικές ιδιαίτερα στην πρώτη φάση ανάπτυξης των φυτών πριν απλωθούν για να κρύψουν το µεγαλύτερο τµήµα τους. Ο καλύτερος τρόπος είναι µε λάστιχο ή ποτιστήρι. Άλλες εργασίες είναι το βοτάνισµα, το κλάδεµα για τον περιορισµό ορισµένων φυτών που αναπτύσσονται γρήγορα και καλύπτουν τα άλλα φυτά και τις πέτρες, οι τυχόν αλλαγές στην φύτευση και στην θέση των βράχων και οι καταπολεµήσεις εχθρών και ασθενειών (Αντωνιδάκη- Γιατροµανωλάκη, 1998)
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Το νερό στον κήπο µε την µορφή πηγών, λιµνών, σιντριβανιών, καταρρακτών, πισινών, καναλιών κ.α., αποτελεί το πιο εύπλαστο και έντονα διακοσµητικό στοιχείο, σχεδόν απαραίτητο σε κάθε κήπο. Στατικό ή κινούµενο επιδρά µε αµέτρητους τρόπους, στο άµεσο περιβάλλον του. Η χρησιµοποίηση του στο θερµό και ξηρό κλίµα της χώρας µαςπροσφέρει πολλά πλεονεκτήµατα όπως αίσθηση δροσιάς, ποικιλία στο τοπίο, ακουστική ευχαρίστηση, αντανάκλαση εικόνων κλπ. Ο χαρακτήρας του νερού εξαρτάται από τη µορφή, την διεύθυνση και την ταχύτητα ροής του. Η σωστή και έξυπνη χρήση του νερού µπορεί να µεταβάλλει την εικόνα του κήπου και να το καταστήσει κεντρικό πόλο έλξης. Υπάρχουν πολλοί τρόποι που µπορούν να δηµιουργηθούν στοιχεία νερού µέσα στον κήπο από τις απλούστερες κατασκευές µε ελάχιστο κόπο και έξοδα µέχρι τις πιο πολυδάπανες κατασκευές (πισίνες κλπ.).
Στην Ιαπωνία η τέχνη της χρήσης του νερού σε συνδυασµό µε την πέτρα, το ξύλο κι άλλα φυσικά στοιχεία έχει συνδεθεί µε την παράδοση και δίνει εικόνες ανεπανάληπτου κάλλους, άγνωστες στον τόπο µας. Η αναπαράσταση σε µικρογραφία ενός ρυακιού, ενός ξεροπόταµου, µιας λίµνης, κ.α., είναι στοιχεία συνηθισµένα στον γιαπωνέζικο κήπο. Στην χώρα µας µε το ξηροθερµικό κλίµα και τις µειωµένες βροχοπτώσεις το νερό δεν χρησιµοποιήθηκε τόσο σαν απαραίτητο στοιχείο του µικρού και µεσαίου κήπου. Οι συνηθέστερες κατασκευές είναι µικροί πίδακες, διακοσµητικές κρήνες και µικρές λίµνες.
Οι τεχνητές λίµνες, οι τεχνητές πηγές, οι καταρράκτες, τα σιντριβάνια και οι πισίνες είναι πιο γνωστές κατασκευές όσον αφορά τη χρησιµοποίηση του νερού στον κήπο σαν διακοσµητικό στοιχείο. Στη σύγχρονη εποχή έγινε δυνατή η δηµιουργία κήπων µε νερό µε τις κατασκευές αυτές έστω κι αν δεν υπάρχει άφθονο εξαιτίας της χρήσης αντλιών, φίλτρων κ.α. που ανακυκλώνουν και φιλτράρουν την ίδια πάντα ποσότητα νερού. Στο σχέδιο ενός µικρού κήπου µπορεί εύκολα να συµπεριληφθούν οι κρήνες και οι πηγές γιατί καταλαµβάνουν λιγότερο χώρο, δεν απαιτούν συχνό καθάρισµα και το νερό τους µπορεί να ανακυκλώνεται µε µια µικρή αντλία.
Οι λιµνούλες απαιτούν σχετικά µεγάλη συντήρηση. Πρέπει να καθαρίζονται τακτικά και τα όρια τους να κρατούνται αυστηρά καθορισµένα για να µην πετάγεται έξω το νερό. Οι πισίνες, που συνδέονται όχι µόνο µε την διακόσµηση αλλά και την φυσική άσκηση (κολύµπι) προϋποθέτουν µια σοβαρή οικονοµική δαπάνη για την κατασκευή και συντήρηση (Αντωνιδάκη-Γιατροµανωλάκη, 1998).
Η απόφαση απόκτησης ενός υδρόκηπου, ισοδυναµεί συνήθως µε την απόφαση της δηµιουργίας ενός κήπου που πλησιάζει περισσότερο την εικόνα της φύσης. Τελευταία διαµορφώθηκε στην κηπουρική µια τάση που αποστρέφεται τη µονοτονία και την έλλειψη ζωηρού ενδιαφέροντος, µια τάση προς ένα κήπο ζωντανό που να προσφέρει όσο το δυνατό µεγαλύτερη ποικιλία εντυπώσεων.







Ο σχεδιασµός ενός υδρόκηπου, χρειάζεται ιδιαίτερη προσοχή ώστε να ταιριάζει αρµονικά το σχήµα και το µέγεθος των υδάτινων επιφανειών µε το περιβάλλον. Από την άλλη όµως, για οικολογικούς λόγους, χρειάζεται η κατασκευή µιας όσο το δυνατόν µεγαλύτερης λιµνούλας, καθώς όσο µεγαλύτερη είναι η λίµνη τόσο ευκολότερη είναι η φροντίδα της. Μια λίµνη τουλάχιστον 12m2 και µέγιστο βάθος 1m, έχει συνήθως την ικανότητα αυτοκαθαρισµού κι έτσι δε χρειάζεται η αγορά περαιτέρω υλικών, όπως αντλίες και φίλτρα.
Παλιότερα για τη στεγανοποίηση του λάκκου µιας λιµνούλας συνιστούσαν το µπετόν, πλαστικό ενισχυµένο µε υαλοβάµβακα, λάσπη ακόµη και πηλό. Σήµερα αυτά τα υλικά αποφεύγονται και το µόνο δίληµµα είναι µεταξύ έτοιµης λεκάνης ή χρήση πλαστικής µεµβράνης. Και τα δύο αυτά υλικά είναι εύκολα στη χρήση και διακρίνονται για την αντοχή τους (Hans, 2000). Η είσοδος του νερού στις διακοσµητικές λίµνες µπορεί να γίνει (Αντωνιδάκη-Γιατροµανωλάκη, 1998):
· Με υπόγειο σωλήνα που τοποθετείται κατά την κατασκευή της λίµνης και διοχετεύει το νερό αθόρυβα στο εσωτερικό ή την επιφάνεια της λίµνης, ενώ ένας άλλος µεγαλύτερης διαµέτρου σωλήνας, χρησιµεύει για την υπερχείλιση.
· Με πίδακα που εκτινάσσει το νερό σε διάφορα σχήµατα (στήλη κάθετη ή πλάγια, κώνο, βεντάλια, κ.α.). Το ύψος της κάθετης στήλης δεν πρέπει να είναι µεγαλύτερο από την µικρότερη διάσταση της λίµνης. Συχνά εγκαθίστανται περισσότεροι πίδακες στην ίδια λίµνη δηµιουργώντας µε τους συνδυασµούς τους καλύτερο και πιο εντυπωσιακό αποτέλεσµα.
· Με ρυάκι κατασκευασµένο από φυσικές πέτρες που καταλήγει µε ελαφρά κλίση στην λίµνη.
· Με υδατόπτωση από µικρό καταρράκτη φυσικής διαµόρφωσης εγκατεστηµένο σε κάποιο σηµείο της λίµνης. Οι δύο τελευταίοι τρόποι ταιριάζουν σε γραφικό κήπο και λίµνη µε ελεύθερη φυσική µορφή.
Για να εγκατασταθούν υδροχαρή φυτά στη λίµνη πρέπει να έχει το κατάλληλο βάθος. Η Νυµφαία (νούφαρο), απαιτεί βάθος νερού τουλάχιστον 50-60cm. και η ριζωµατώδης ίριδα 20-30cm. Η φύτευση γίνεται σε σταθερές ζαρντινιέρες που τοποθετούνται στο ανάλογο βάθος διαστάσεων 40-60cm x 40-60cm και βάθους 30cm για τις νυµφαίες και 30x30cm και βάθους 20cm για τις ίριδες. Η φύτευση γίνεται στο τέλος του χειµώνα σε υπόστρωµα ριζοβολίας και ανάπτυξης που αποτελείται από 1 µέρος χώµα καλής ποιότητας, 1 µέρος φυλλόχωµα και 1 µέρος ποταµίσιας άµµου. Συνίσταται η αποφυγή φύτευσης όλης της λίµνης αλλά µόνο ενός µέρους της. Πολύ κοντά στις λίµνες µπορούν να φυτευτούν ποώδη πολυετή ανθόφυτα µε χαµηλούς θάµνους για να δώσουν χρώµα και ποικιλία και να βελτιώσουν την εικόνα της λίµνης. Προτιµότερο είναι οι οµάδες αυτές των ανθοφύτων να τοποθετούνται στις όχθες της λίµνης και όχι στις εξωτερικές γωνίες των τοιχωµάτων. Κλασσικός και δηµοφιλής είναι ο συνδυασµός κοντά στην λίµνη χλοοτάπητα, λίµνης, Ιτιάς κρεµοκλαδούς και Λεύκας ορθόκλαδης που αναµιγνύει το οριζόντιο επίπεδο µε την κρεµοκλαδή και όρθια µορφή (Bastian, 2000).
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 Άρδευση είναι η παροχή ποσότητας του νερού στα φυτά, μέσω του εδάφους, προκειμένου να έχουν σωστή και υγιή ανάπτυξη. Ένα σχέδιο άρδευσης είναι πολύ σημαντικό για την επιβίωση των φυτών. Το πότισμα είναι ένας από τους βασικότερους παράγοντες για την ανάπτυξη των φυτών και του χλοοτάπητα . Απαιτεί όμως χρόνο που μπορεί να είναι αρκετά μεγάλος ανάλογα με το μέγεθος του χώρου, γνώσεις για τις ανάγκες κάθε φυτού σε νερό και χρήμα .Το αυτόματο πότισμα τοποθετείται για να μας λύσει αυτά τα προβλήματα .Πρέπει να λάβουμε υπ 'όψιν μας ότι τα φυτά πρέπει να ποτίζονται σε διαφορετική στάση ποτίσματος από το γκαζόν ,τα σκιερά μέρη σε διαφορετική στάση από τα φωτεινά μέρη και να υπάρχει κεντρική ηλεκτροβάνα στο δίκτυο για ασφάλεια σε τυχόν διαρροές.
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  Η φωταγώγηση του χώρου ξεκίνησε αρκετά χρόνια πριν. Το πρώτο είδος ηλεκτρικού φωτισμού ήταν ηλεκτρικού τόξου.    Παλιότερα ο φωτισμός εξωτερικών χώρων εστιαζόταν περισσότερο στον λειτουργικό σκοπό που εξυπηρετούσε παρά στον χαρακτήρα, στο στυλ, ή στην συγκεκριμένη ατμόσφαιρα που δημιουργούσε. Σήμερα ένα σχέδιο φωτισμού αποτελεί ένα εξίσου λειτουργικό όσο και αισθητικό εγχείρημα υψηλού επιπέδου. Ο φωτισμός μπορεί να αναδείξει σχεδιαστικά στοιχεία, να προσφέρει ποιοτικές στιγμές ευχαρίστησης, να συμβάλλει στην αναβάθμιση της ασφάλειας και της προστασίας και να  αλλάζει τη διάθεση του ανθρώπου αλλά και την οπτική του ικανότητα. Με τις νέες τεχνολογίες υπάρχει η δυνατότητα να υλοποιηθεί κάθε ιδέα φωτισμού.      Ο φωτισμός του εξωτερικού χώρου είναι ένα θέμα βαρυσήμαντο, εξαιτίας του αισθητικού αποτελέσματος που παρέχει. Όταν μελετάται ο φωτισμός ενός υπαίθριου χώρου, απαιτείται προσεκτική εξέταση των χρωμάτων, του επιπέδου και της θέσης φωτισμού.    Υπάρχουν πολλά είδη όπως διακοσμητικός φωτισμός ο οποίος αναδεικνύει τα χαρακτηριστικά στο χώρο, ο λειτουργικός φωτισμός ο οποίος χρησιμοποιείτε για ασφάλεια, ο φωτισμός περιοχής, ο φωτισμός εργασιών, και ο φωτισμός για εκδήλωση και κοινωνικές εκδηλώσεις.      Κατά την διάρκεια της ημέρας ο ήλιος φωτίζει όλα τα χαρακτηριστικά του εξωτερικού χώρου. Κατά την διάρκεια της νύχτας όμως ο φωτισμός προγραμματίζεται και σχεδιάζεται ώστε να αναδειχθούν τα επιθυμητά στοιχεία όπως για παράδειγμα μια κατασκευή η ένα δένδρο το οποίο έχει κάποια αισθητική αξία άλλα να καλυφθούνε κάποια στοιχεία τα οποία είναι ανεπιθύμητα. Με έναν πετυχημένο σχεδιασμός ο χώρος φαίνεται πιο φυσικός παρά τεχνητός. Όταν κάνουμε ένα σχέδιο φωτισμού θα πρέπει να αποκρύψουμε την πηγή του φωτός καθώς δεν θέλουμε να αναδείξουμε τα φωτιστικά σώματα άλλα το ίδιο το φως. Επίσης θα πρέπει να αποφύγουμε τον υπερβολικό φωτισμό. Λιγότερη ποσότητα μπορεί να δημιουργήσει όμορφα μοτίβα. Μερικά είδη φυτών αλλά και κατασκευές απορροφούν φως γι’ αυτό τα συγκεκριμένα χρειάζονται υψηλότερες στάθμες φωτισμού για να αναδειχθούν.            Πριν αρχίσουμε να σχεδιάζουμε τις ιδέες μας θα πρέπει να καταγράψουμε τα θετικά και τα αρνητικά στοιχεία του χώρου, θα πρέπει να δούμε αν στο χώρο υπάρχει κάτι αισθητικής αξίας το οποίο θα πρέπει να το αναδείξουμε με τον φωτισμό και θα πρέπει να καταγράψουμε τα σχήματα, τα χρώματα καθώς και τις υφές των φυτών και των κατασκευών.     Τα φωτιστικά των δρόμων βελτιώνουν τη γενική στάθμη φωτισμού, τόσο για τους οδηγούς όσο και για τους πεζούς. Μειώνουν τους κινδύνους της οδήγησης, ενώ παράλληλα αυξάνουν την ασφάλεια και την ορατότητα των δρόμων. Γι' αυτόν το λόγο η θέση τους πρέπει να μελετάται σε σχέση και με τα δέντρα ή άλλα στοιχεία του δρόμου.  
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    Η τεχνική που χρησιμοποιείτε συχνά για τα φυτικά είδη είναι από κάτω προς τα πάνω. Θα πρέπει να γίνει προσεκτική μελέτη για το ποιο δένδρο θα φωτιστεί και πως. Αν για παράδειγμα θέλουμε να αναδείξουμε ένα δένδρο με αισθητική αξία το οποίο όμως δεν είναι η καλύτερη επιλογή θα πρέπει να το φωτίσουμε από εκείνη την πλευρά στην οποία δεν έχει κάποια πταίσματα στην δομή.     Μια άλλη τεχνική είναι από πάνω προς τα κάτω. Έτσι αναδεικνύουμε τα καθιστικά, τον χλοοτάπητα και γενικά τα χαρακτηριστικά του χώρου.     Γενικά μπορούν τα είδη να φωτιστούν από πλάγια η από μπροστά, να υπάρχει διαφορετική ένταση φωτισμού και αναδεικνύονται καλύτερα όταν φωτίζονται από χαμηλά, με σποτ, φώτα έμμεσου φωτισμού εγκιβωτισμένα στο δάπεδο ή φώτα κατευθυνόμενου φωτισμού. 
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Το ΔΙ.ΠΑ.Ε βρίσκεται στο 15ο χιλ. της εθνικής οδού Θεσσαλονίκης – Αθηνών. Έχει έκταση περίπου 1500 στρέμματα από τα οποία τα 700 καλύπτονται με κτιριακές εγκαταστάσεις και τα υπόλοιπα 800 απαρτίζουν το αγρόκτημα. Στον χώρο του αγροκτήματος υπάρχουν τέσσερα θερμοκήπια εκτάσεως 4.100 τ.μ, διάφορες εποχικές καλλιέργειες( σιτάρι, κριθάρι, καλαμπόκι, βίκος, μηδική), οπωροφόρα δένδρα και κτηνοτροφικές εγκαταστάσεις.
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Κατά την επίσκεψη στην περιοχή μελέτης έγινε δειγματοληψία εδάφους από διάφορα σημεία του οικοπέδου και το δείγμα στάλθηκε για ανάλυση στο εργαστήριο Εδαφολογίας τη Σχολης Τεχνολόγων Γεωπόνων του ΔΙ.ΠΑ.Ε. Τα απότελέσματα της ανάλυσης έδειξαν ότι στο έδαφος το ποσοστό της άμμου βρέθηκε 66.16%, της ιλύος 12% και τέλος της αργίλου 21.84%. Συμπεραίνεται ότι το έδαφος είναι αμμοαργιλώδες.
[bookmark: _Toc71982863]5.2.1 Γονιμότητα εδαφών : Ελήφθηκαν δείγματα εδαφών από την περιοχή για τον προσδιορισμό των εδαφικών παραμέτρων γονιμότητας και την κατασκευή θεματικών χαρτών. Από τα αποτελέσματα φαίνεται ότι: Στην πλειονότητα τους υπάρχει ευνοϊκή κατάσταση όσον αφορά την μηχανική σύσταση , το pH, την ηλεκτρική αγωγιμότητα και την περιεκτικότητα σε ανθρακικό ασβέστιο των εδαφών και στις λίγες περιπτώσεις μη ευνοϊκών καταστάσεων χρειάζονται βελτιώσεις κατά περίπτωση.  


[bookmark: _Toc71982864]5.3  Περιγραφή υπάρχουσας κατάστασης
Ο χώρος που επιλέχθηκε για τον σχεδιασμό και την εγκατάσταση το κήπου βρίσκεται στην είσοδο του αγροκτήματος του ΔΙ.ΠΑ.Ε μπροστά από το κτήριο όπου στεγάζονται τα γραφεία των καθηγητών και οι αίθουσες διδασκαλίας. Επίσης στον χώρο αυτό, τους ανοιξιάτικους και θερινούς μήνες διεξάγονται κάθε χρόνο οι τελετές ορκωμοσίας και πολλές άλλες εκδηλώσεις.

[image: DSC_0113]
 Ο αρχικός χώρος που επιλέχθηκε για τον σχεδιασμό και την διαμόρφωση (Πηγή Μ.Δ.)*

Ο χώρος αυτός μπορεί να χαρακτηριστεί ως χώρος χαμηλής αισθητικής αξίας χωρίς καμία λειτουργικότητα για τους επισκέπτες , τους σπουδαστές και το διδακτικό προσωπικό , των ανθρώπων που περιφέρονται στον χώρο χωρίς τη δυνατότητα χρησιμοποίησης του. Βρισκόταν σε πολύ άσχημη κατάσταση, καθώς ο χλοοτάπητας είχε καταστραφεί λόγω έλλειψης συντήρησης και άσχημων καιρικών συνθηκών. Επίσης στο χώρο υπήρχαν φύλλα, κλαδιά που είχαν πέσει, τα φυτά ήταν απεριποίητα και η εικόνα ήταν αδιάφορη. 
Από τα παραπάνω μπορεί να γίνει κατανοητό πόσο ιδιαίτερη ήταν η διαμόρφωση του εξωτερικού χώρου , αφού θα πρέπει να γίνει κάτι εντελώς διαφορετικό, όμορφο περιποιημένο και προσαρμοσμένο στις ανάγκες των επισκεπτών , αλλά και ταυτόχρονα να είναι χαμηλού κόστους. 
[bookmark: _Toc71982865]5.4 Διαμόρφωση του χώρου
Η έκταση του υπό διαμόρφωση χώρου αποτελείται από 27 μέτρα μήκος και 14.3 μέτρα πλάτος, το εμβαδόν του οποίου αντιστοιχεί σε 386,10 τετραγωνικά μέτρα. Το αρδευτικό σύστημα στον χώρο προϋπήρχε και έτσι πραγματοποιήθηκαν μόνο εργασίες συντήρησης του. Η προετοιμασία για τη διαμόρφωση του χώρου ξεκίνησε με την αφαίρεση όλων των πεσμένων φύλλων, κλαδιών και αχρήστων αντικειμένων έτσι ώστε να καθαριστεί ο χώρος. Έγινε η παραλαβή 4 m3 χώματος και στην συνέχεια έγινε στρώσιμο του για να είναι ομοιόμορφα κατανεμημένο.  Παράλληλα αφαιρέθηκαν από τον χώρο διάφορες παλιές κατασκευές οι οποίες ήταν φθαρμένες από τον χρόνο.
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 Κλάδεμα υπαρχόντων φυτών (Πηγή : M.Δ)
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Απομάκρυνση φύλλων και κλαδιών (Πηγή : M.Δ)
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 Καθάρισμα του χώρου και κλάδεμα των υπαρχόντων φυτών (Πηγή : M.Δ)
Εγκαταστάθηκε  το νέο αρδευτικό σύστημα και έγινε η ρύθμιση του συστήματος ώστε να ποτίζεται ομοιόμορφα όλος ο κήπος. Μετά ακολούθησε εκ νέου ισοπέδωση του χώματος και μάζεμα και πέταμα σκουπιδιών και φύλλων από τον χώρο στον οποίο θα εγκατασταθεί ο νέος χλοοτάπητας.[image: IMG_20191127_114528]
Αφαίρεση παλιού αρδευτικού συστήματος(Πηγή : M.Δ)
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 Τοποθέτηση των νέων σωλήνων του αρδευτικού συστήματος (Πηγή : M.Δ)
[image: 84644763_493905384652474_4336475337417293824_n] 
  Εγκατάσταση του νέου αρδευτικού συστήματος (Πηγή : M.Δ)

Στη συνέχεια έγινε φρεζάρισμα του χώρου, απομακρύναμε χόρτα και ζιζάνια, αφαιρέσαμε τις μεγάλες πέτρες και αργότερα πραγματοποιήθηκε η σπορά του χλοοτάπητα (φεστούκα και λόλιουμ) με το χέρι και η κάλυψη των σπόρων με δικράνι ώστε να παραχωθούν ελαφρά και να ισιώσουμε την επιφάνεια. Έπειτα ακολούθησε το κυλίνδρισμα του χώματος με τον κύλινδρο για να επιτύχουμε την καλύτερη επαφή του σπόρου με το έδαφος και την ισοπέδωση του εδάφους και εν συνεχεία έγινε το πότισμα των σπόρων. Η σπορά του χλοοτάπητα κόστισε 6 ευρώ ανά τετραγωνικό μέτρο.
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Σπορά χλοοτάπητα με το χέρι(Πηγή Μ.Δ. και Π.Π)
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Κάλυψη των σπόρων με δικράνι(Πηγή Μ.Δ. και Π.Π)
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 Ισοπέδωση του εδάφους(Πηγή Μ.Δ. και Π.Π.)
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 Πότισμα του χλοοτάπητα με το νέο αρδευτικό σύστημα (Πηγή : M.Δ)

Ο χλοοτάπητας άρχισε να φυτρώνει στην 12η μέρα αφότου τον σπείραμε .
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Φύτρωμα χλοοτάπητα (Πηγή : M.Δ)
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 Η μορφή του χλοοτάπητα μετά από 6 εβδομάδες πριν από την πρώτη του κοπή(Πηγή : M.Δ)

Στη συνέχεια , ύστερα από την κοπή του χλοοτάπητα ακολούθησε η λίπανση του με Complesal. Η κοπή αρχίζει όταν το ύψος του χλοοτάπητα φτάσει τα 6 - 7 cm. Κοπή δεν πρέπει να γίνεται όταν χλοοτάπητας είναι υγρός ειδικά τα νεαρά σπορόφυτα.
Ξεκίνησαν οι προετοιμασίες για τον βραχόκηπο για την φύτευση νέων φυτών. 
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 Ο βραχόκηπος πριν προετοιμασία διαμόρφωσης του εκ νέου(Πηγή : M.Δ)

[image: 88240501_2835140316531527_684221146752614400_n]
 Ο βραχόκηπος μετά την φύτευση των νέων φυτών(Πηγή : M.Δ)

Πριν ξεκινήσουν οι εργασιές κάναμε το σχέδιο του κήπου σε σχεδιαστικό πρόγραμμα , πιο συγκεκριμένα το Real time landscaper ώστε να μπορεσουμε να αποτυπώσουμε και να μελετήσουμε καλύτερα τον χώρο. 
[image: ]
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[bookmark: _Toc71982868]6.1 Γιουνιπερος
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Οικογένεια  : Cupressaceae
Επιστημονικό όνομα : Juniperus
Οι Γιουνίπεροι είναι διάφορα είδη κωνοφόρων χαμηλής, έρπουσας και μέσης ανάπτυξης, με δύο διαφορετικά είδη φύλλων (τα βελονοειδή και τα λεπιοειδή) και διαφόρων χρωμάτων. Ανθεκτικά φυτά που προσαρμόζονται σε όλα τα εδάφη. Κατάλληλα για βραχόκηπους. Κάποιες ποικιλίες αντέχουν στα πολύ ξηρά κλίματα και προτιμούν το κρύο.
[bookmark: _Toc71982869]6.2 Αγγελική
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Οικογένεια  : Pittosporaceae
Επιστημονικό όνομα : Pittosporum tobira
Η Αγγελική είναι αειθαλής πολυετής θάμνος μέσου ρυθμού ανάπτυξης και μέσου μεγέθους, αλλά με διαστάσεις μικρότερες του τυπικού είδους, όπως μικρότερη είναι και η αντοχή της στις χαμηλές θερμοκρασίες. Τα γκριζωπά – πράσινα φύλλα με τις κρεμ κηλίδες είναι το δυνατό διακοσμητικό – καλλωπιστικό στοιχείο του φυτού. Ομως δεν είναι το μόνο:
Έχει ενδιαφέρουσα φυσική φόρμα πεπλατυσμένης σφαίρας
Τα λουλούδια της είναι εξίσου αρωματικά με εκείνα της κοινής Αγγελικής
Οι καρποί φέρουν σπόρους πορτοκαλί – κόκκινου χρώματος. οι οποίοι έλκουν το βλέμμα.
Η Αγγελική από κηποτεχνικής πλευράς, συγκαταλέγεται στα λεγόμενα φυτά ‘σκελετού’. Τα φυτά σκελετού είναι αυτό που λέει η λέξη: αποτελούν την ραχοκοκκαλιά κάθε κήπου ή δημιουργημένου λόγιου τοπίου, που επάνω τους ‘στηρίζεται’ όλο το πράσινο και μη  οικοδόμημα.
Σε σχέση με το μέγεθος, το ύψος του φυτού κυμαίνεται μεταξύ 2,5 με 3,8 m και η διάμετρός του μεταξύ 3,8 με 5.5 m. Έχει κόμη πυκνή και συμμετρική με μάλλον ακανόνιστο περίγραμμα, είναι μέση υφής, η δε εμφάνισή του είναι εξαιρετικά συμπαγής.
[bookmark: _Toc71982870]6.3 Τούγια
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Οικογένεια  : Cupressoideae
Επιστημονικό όνομα : Τhuja orientalis pyramidalis aurea

Η πυραμιδοειδής Τούγια είναι κωνοφόρο βραδείας ανάπτυξης με στενό, κωνικό σχήμα που τα πρώτα 10 χρόνια δεν ξεπερνά τα 1,5- 2μ. ύψος. Έχει χρυσοκίτρινο φύλλωμα την άνοιξη, πρασινοκίτρινο το καλοκαίρι και χαλκοκίτρινο το χειμώνα. Προτιμά προσήλιες θέσεις φύτευσης και ελαφριάς ή μέσης σύστασης εδάφη.

[bookmark: _Toc71982871]6.4 Λεμονιά
[image: Ο Παραμυθάς » Blog Archive » Η λεμονιά]
Οικογένεια : Rutaceae
Επιστημονικό όνομα : Citrus limonium
 Η λεμονιά είναι αειθαλές, καρποφόρο, μικρό δέντρο και ανήκει στα εσπεριδοειδή. Φτάνει σε ύψος οχτώ μέτρων με πέντε μέτρα διάμετρο κόμης. Έχει σχετικά πυκνό φύλλωμα από μεγάλα, ωοειδή, στιλπνά, δερματώδη και αρωματικά φύλλα σε ζωηρό πράσινο χρώμα. Ανάλογα την ποικιλία, η λεμονιά μπορεί να ανθίζει και να καρποφορεί μία, δύο ή και περισσότερες φορές το χρόνο. Τα άνθη της είναι μικρά, λευκά και έντονα αρωματικά. Οι καρποί της λεμονιάς είναι μεσσαίου μεγέθους έως μεγάλοι, ωοειδής κι έχουν κίτρινο χρώμα όταν ωριμάσουν. Η λεμονιά προτιμά τις ηλιόλουστες και προστατευμένες από τους δυνατούς ανέμους και τον παγετό θέσεις φύτευσης. Αναπτύσσεται σε εδάφη γόνιμα, μέτριας σύστασης, υγρά, αλλά με καλή αποστράγγιση. Χρειάζεται τακτικές αρδεύσεις και λίπανση μία με δύο φορές τον χρόνο. Η λεμονιά δεν κλαδεύεται αυστηρά για να διατηρηθεί η καρποφορία της.

[bookmark: _Toc71982872]6.5 Μαντζουράνα
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Οικογένεια : Lamiaceae
Επιστημονική ονομασία: Origanum majorana
Η ματζουράνα είναι πολυετές αρωματικό και φαρμακευτικό φυτό, συγγενεύει με τη ρίγανη, που φυτρώνει σε ημιορεινά και ορεινά μέρη των χωρών της Μεσογείου. Με ανάπτυξη που φτάνει περίπου το μισό μέτρο, η ματζουράνα χαρακτηρίζεται από όρθιους βλαστούς, μικρά στρογγυλά φύλλα σταχτοπράσινου χρώματος και μικρά ασπρορόδινα άνθη που εμφανίζονται στις άκρες των βλαστών.
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Οικογένεια  : Violaceae
Επιστημονική ονομασία : Viola tricolor var. Hortensis
Ο πανσές (Viola sp.) αποτελεί ένα από τα πιο συνηθισμένα εποχιακά λουλούδια του χειμώνα. Είναι μονοετής πόα και ανθίζει από το Σεπτέμβρη μέχρι και τέλος άνοιξης.
Αν βρεθεί σε μέρος  με σκιά και δροσιά, μπορεί να αντέξει ακόμη και τον Ιούνιο. Είναι πολύ εύκολος στην καλλιέργειά του και ζητάει μόνο νερό, λίγο πριν στεγνώσει εντελώς το χώμα, και λίπασμα ανθοφορίας την άνοιξη. Μπορεί να μην ξεπερνάει σε ύψος τα 20 εκατοστά, αλλά βγάζει φύλλα και λουλούδια δεξιά και αριστερά.
 
[bookmark: _Toc71982874]6.7 Λεβάντα
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Οικογένεια : Lamiaceae
Επιστημονική ονομασία : Lavandula
Πρόκειται για φυτό φρυγανώδες και πολύκλαδο, με όρθιους βλαστούς που φύονται από τη βάση. Είναι, συνεπώς, θάμνος, με ύψος 30 έως 80 εκατοστά. Έχει γκριζοπράσινα φύλλα, στενά ως λογχοειδή. Οι ανθοφόροι βλαστοί καταλήγουν σε ταξιανθία τύπου στάχεος. Το αιθέριο έλαιο της λεβάντας χρησιμοποιείται στην αρωματοποιία, τη σαπωνοποιία και στη φαρμακευτική ως τονωτικό και αντικαταρροϊκό. Κύριο συστατικό του είναι η χημική ένωση οξικό λιναλύλιο. Εκτός αυτού, περιέχει αλκοόλες. Η λεβάντα καλλιεργείται σε εδάφη πλούσια σε ασβέστιο, καθώς αυτό βελτιώνει την ποιότητα του αιθερίου ελαίου της και βοηθά την ανάπτυξη του φυτού. Το έδαφος καλλιέργειας πρέπει να είναι ελαφρύ και χαλικώδες, γι' αυτό και το φυτό προσφέρεται για καλλιέργεια σε εκτάσεις ακατάλληλες για άλλου τύπου καλλιέργειες. Δεν αγαπά, επίσης, ιδιαίτερα την υγρασία, αλλά ούτε και την ολοσχερή ξηρασία. Σήμερα καλλιεργείται στην Ισπανία, τη Γαλλία, τη Βουλγαρία και αρκετές χώρες της Βόρειας Αφρικής. Στην Ελλάδα καλλιεργείται στην Αρκαδία, το Κιλκίς, την Κοζανη, την Κεφαλληνία, τις Σέρρες την Κομοτηνή και τη Σαμοθράκη.
Πολλαπλασιάζεται με σπόρους, με μοσχεύματα και με παραφυάδες. Η συλλογή (συγκομιδή) γίνεται κατά το στάδιο πλήρους ανθοφορίας, οπότε και μπορεί να ληφθεί η μέγιστη ποσότητα (και ποιότητα) αιθερίου ελαίου.

[bookmark: _Toc71982875]6.8 Λεμονοκυπάρισσο
[image: Λεμονοκυπάρισσο Gold Crest (Cupressus macrocarpa var. goldcrest)]
Οικογένεια: Cupressaceae
Επιστημονική ονομασία :  Hesperocyparis macrocarpa
Πρόκειται για κωνοφόρο δέντρο με κωνικό σχήμα και ύψος που φτάνει σε ύψος τα 8-10m. Τα πρώτα δέκα χρόνια, ωστόσο, το ύψος του δεν ξεπερνά τα 2-3m. Το φύλλωμα του έχει έντονο κίτρινο χρώμα με χαρακτηριστικό άρωμα που μοιάζει με αυτό του λεμονιού και γι' αυτό το φυτό ονομάζεται και λεμονοκυπάρισσο. Σε ήπια και δροσερά κλίματα ευνοείται η ταχεία ανάπτυξή του, ενώ με κατάλληλο κλάδεμα μπορεί να δημιουργήσει έναν φυσικό φράκτη. Μπορεί ακόμα να φυτεύεται μεμονωμένο ή σε συστάδες. Σε κάθε περίπτωση χρειάζεται αρκετό ήλιο και αέρα για τη σωστή ανάπτυξή του.

[bookmark: _Toc71982876]6.9 Δενδρολίβανο
[image: Δενδρολίβανο Φαρμακευτικό (Rosmarinus officinalis)]
Οικογένεια : Lamiaceae
Επιστημονική ονομασία: Salvia rosmarinus
Το δεντρολίβανο είναι ένα από τα πιο χρήσιμα αρωματικά φυτά που φυτεύουμε στον κήπο και αποτελεί εξαιρετική επιλογή φυτού για δημιουργία βραχόκηπου. Το δεντρολίβανο είναι ευρύτερα γνωστό με το όνομα αρισμαρί ή ρόσμαρι που προέρχεται από τη λατινική ονομασία του φυτού, Salvia rosmarinus. Μπορούμε, επίσης, να καλλιεργήσουμε δεντρολίβανο σε γλάστρα στο μπαλκόνι μας, καθώς προσαρμόζεται εύκολα και δεν έχει σημαντικές απαιτήσεις σε φροντίδα. Πολυετής θάμνος, πολύκλαδος και πυκνόφυλλος, με βελονοειδή φύλλα, το δεντρολίβανο φτάνει σε ανάπτυξη από ένα ως δύο μέτρα και εμφανίζει υπέροχα αρωματικά άνθη με απαλό μπλε χρώμα την περίοδο της άνοιξης και του καλοκαιριού. 

[bookmark: _Toc71982877]6.10 Γεράνι
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Οικογένεια : Geraniaceae
Επιστημονική ονομασία: Pelargonium zonale
Το γεράνι, Pelargonium zonale είναι ποώδες καλλωπιστικό φυτό με ύψος από 10 cm. για νάνες ποικιλίες, ενώ υπάρχουν και μερικά υβρίδια που φτάνουν και ξεπερνούν το 1,5 μέτρο. Είναι καλλωπιστικά φυτά που διατηρούν το φύλλωμα τους κατά τη διάρκεια του έτους. Τα φύλλα τους είναι απλά, με μακριούς μίσχους. Ανθίζουν επάκρια από ανθοφόρους οφθαλμούς και δημιουργούν ταξιανθίες σε σκιάδιο. Τα άνθη τους εμφανίζουν μεγάλη ποικιλία χρωμάτων. Η ανθοφορία στο γεράνι έχει μεγάλη διάρκεια που μπορεί να φτάσει και τους 6 μήνες. Τα άνθη ανοίγουν από τις αρχές Μαΐου και μπορεί να παραμείνουν έντονα ανοιχτά μέχρι και το τέλος του φθινοπώρου.
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[image: Λιγούστρα Θάμνος (Ligustrum Japonicum)]
Οικογένεια : Oleaceae
Επιστημονική ονομασία : Ligustrum vulgare
Το λιγούστρο είναι ένας αειθαλής καλλωπιστικός θάμνος που διακρίνεται για το πυκνά, φωτεινά, γυαλιστερά δερματώδη φύλλα του. Έχει σχετικά γρήγορη ανάπτυξη και μπορεί να φτάσει σε ύψος τα 4-5 μέτρα. Το λιγούστρο έχει ευρεία χρήση στην κηποτεχνία, στη δημιουργία φραχτών, διαδρόμων και διαχωριστικών σε δρόμους. Θα το συναντήσουμε και σε μεμονωμένες φυτεύσεις στον κήπο ή σε γλάστρα όπου διαμορφώνεται σε διάφορα σχήματα. Σχηματίζει μικρά λευκά άνθη την άνοιξη και το καλοκαίρι και κάνει μικρούς μπλε καρπούς, σα μικρά μούρα, μέσα στο χειμώνα. Το λιγούστρο είναι ανθεκτικό καλλωπιστικό φυτό και αναπτύσσεται σε όλους τους τύπους των εδαφών. Ευδοκιμεί σε ηλιόλουστες και ημισκιερές θέσεις, ενώ μπορεί να φυτευτεί σε παραθαλάσσια μέρη, καθώς αντέχει στα υδροσταγονίδια της θάλασσας. Το λιγούστρο είναι πολύ ανθεκτικό και στις πολύ χαμηλές θερμοκρασίες του χειμώνα. Σχετικά με τον τρόπο πολλαπλασιασμού, το λιγούστρο πολλαπλασιάζεται με σπόρους και με μοσχεύματα. 
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[image: Κέδρος Ντεοντάρα Δέντρο (Cedrus deodara) | Κηπογεωργική]
Οικογένεια : Pinaceae
Επιστημονική ονομασία : Cedrus
Ο κέδρος χαρακτηρίζεται από το μεγάλο μέγεθος του κορμού του Τα φύλλα του είναι βελονοειδή και άκαμπτα, ενώ καθένα από αυτά διαθέτει δύο ρητινοφόρους αγωγούς. Το φύλλο ενός κέδρου παραμένει στο δέντρο από 3 ως 6 χρόνια. Οι θηλυκοί κώνοι του κέδρου έχουν πράσινο ή πορφυρό χρώμα. Κέδρους συναντάμε συχνά σε ελατοδάση, διότι οι κέδροι αρχικά παρέχουν τη σκιά που απαιτούν τα έλατα για να μεγαλώσουν κατά τα πρώτα στάδια της ζωής τους. Το ξύλο ενός κέδρου όταν καίγεται δίνει ένα άρωμα, και γι' αυτό χαρακτηρίζεται και ως αρωματικό δέντρο. Ο κέδρος δεν χρειάζεται πολύ νερό για να αναπτυχθεί, ούτε έχει ιδιαίτερες απαιτήσεις από το έδαφος.

[bookmark: _Toc71982880]6.13 Καρυδιά
[image: Ιστορική αναδρομή της καρυδιάς - Καρυδεώνας Γενίτσαρη]
Οικογένεια : Jungladaceae
Επιστημονική ονομασία : Junglas
Η καρυδιά είναι δέντρο που με καλές συνθήκες παίρνει μεγάλη ανάπτυξη και μέχρι 25 μέτρα ύφος και ζει πολλά χρόνια. Έχει ρίζα πασσαλώδη πολύ χοντρή Ο καρπός του δέντρου αυτού αναπτύσσεται γρήγορα και χοντραίνει ανάλογα με την ποιότητα του εδάφους και κυρίως από ηλικίας τεσσάρων χρόνων από τότε που έχει σπαρεί. Σε μικρή ηλικία ο φλοιός του δέντρου είναι λείος με χρώμα πρασινωπό. Αργότερα λευκαίνει με απόχρωση αργυρόλευκη. Σε πολύ μεγάλη ηλικία του δέντρου ο φλοιός γίνεται πολύ χοντρός, σκάζει βαθιά και συχνά εκεί αναπτύσσονται βρύα και λειχήνες.
Τα βασικά μπράτσα του δέντρου είναι πολύ γερά, χοντρά και διακλαδίζονται ανοιχτά, ώστε το σχήμα του δέντρου να κλίνει προς το στρογγυλό ανοιχτό. Αντίθετα τα μικρά κλαδιά σπάζουν εύκολα. Τα φύλλα της καρυδιάς είναι σύνθετα ωοειδή και αρκετά μεγάλα. Τα μάτια του δέντρου αυτού παρουσιάζονται στις μασχάλες των φύλλων, τρία μαζί σε σχήμα στρογγυλό και χρώμα σκούρο. Το μεσαίο μάτι είναι μεγαλύτερο. Αυτό θα δώσει κλαδί, τα άλλα δύο είναι πολύ πιο μικρά «βοηθητικά». Αλλά κάποτε βγαίνουν δύο μάτια, το ένα κάτω από το άλλο. Τα άνθη της καρυδιάς δεν έχουν πέταλα. Τα αρσενικά βρίσκονται χωριστά από τα θηλυκά πάνω στο ίδιο δέντρο.(Μόνοικο) και σε κλαδιά που δεν έχουν την ίδια ηλικία. Τα αρσενικά άνθη πιο συχνά ανοίγουν πριν να βγουν τα φύλλα πάνω σε τσαμπιά (ίουλοι). Η καρυδιά ανθίζει κατά Μάρτιο-Απρίλιο αλλά ανάλογα με το τοπικό κλίμα και την ποικιλία, ανθίζει και αργότερα. Ο καρπός είναι «Δρύπη» με σχήμα λίγο ή πολύ στρογγυλό. Ο εξωτερικός φλοιός του καρυδιού αρχικά είναι πράσινος αργότερα μαυρίζει, ζαρώνει και σκάζει, όταν ο καρπός ωριμάσει. Έτσι ελευθερώνεται το καρύδι με το σκληρό του περίβλημα.

[bookmark: _Toc71982881]6.14 Καλλωπιστική Ροδιά
[image: 964.30 ΡΟΔΙΑ ΝΑΝΑ (Punica granatum "nana")]
Οικογένεια : Punicaceae
Επιστημονική ονομασία : Punica granatum nana

Η νάνα καλλωπιστική ροδιά, είναι ένας φυλλοβόλος καλλωπιστικός θάμνος με ύψος από 0,30-1 m σε σφαιρικό σχήμα, με πυκνές διακλαδώσεις. Τα φύλλα της είναι μικρά, ανοιχτοπράσινα, γυαλιστερά, μακρόστενα και κάνουν όμορφη αντίθεση με τα πορτοκαλί άνθη της, που εμφανίζονται από τον Μάιο ως τον Σεπτέμβριο. 'Εχει εντυπωσιακή εμφάνιση, όταν φυτεύεται σε βραχόκηπους, ζαρντινιέρες, γλάστρες και ανθισμένες νησίδες κήπων σε όλες τις περιοχές της Ελλάδος. Οι καρποί της έχουν μικρό μέγεθος, εμφανίζονται συνήθως το Φθινόπωρο και διατηρούνται όλο το Χειμώνα, ακόμα και μετά την πτώση των φύλλων. Αποκτούν σιγά-σιγά με το χρόνο πορφυρό χρώμα και είναι πολύ εντυπωσιακοί. Είναι φυτό που μεγαλώνει εύκολα, χωρίς ιδιαίτερη περιποίηση και φροντίδα σε όλα τα είδη εδαφών ή σε γλάστρες. Προτιμά ηλιόλουστες θέσεις φύτευσης, αλλά αντέχει και στην ημισκιά. Μπορούμε να την κατατάξουμε στα κορυφαία είδη για χαμηλές μπορντούρες ή συστάδες, εξαιτίας της εντυπωσιακής και συνεχούς ανθοφορίας της, σε συνδυασμό με την πυκνή της βλάστηση και την ανθεκτικότητά της. Με κατάλληλο κλάδεμα μπορεί να διαμορφωθεί σε μικρό δεντράκι και θεωρείται ιδανικό φυτό για μπονσάι.
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[image: Δάφνη Απόλλωνος Θάμνος (Laurus nobilis) | Κηπογεωργική]
Οικογένεια : Lauraceae
Επιστημονική ονομασία  : Laurus nobilis
Η δάφνη είναι αειθαλής θάμνος με σκουροπράσινο αρωματικό φύλλωμα και ορθόκλαδη ανάπτυξη που μπορεί να φτάσει τα 10m σε ύψος και τα 5m σε πλάτος. Τα άνθη της είναι κίτρινα και κάνουν την εμφάνισή τους τον Μάρτιο και τον Απρίλιο. Συνήθως φυτεύεται σε ηλιόλουστες θέσεις και γόνιμα και καλά στραγγιζόμενα εδάφη. Είναι αρκετά ανθεκτική και γι' αυτό αντέχει σε παράκτιες περιοχές. Μπορεί να τη συναντήσουμε σε πολλά σχήματα, από πυκνό θάμνο έως δέντρο με κόμη σε σχήμα μπάλας, ανάλογα με το κλάδεμα που θα δεχτεί. Συχνά χρησιμοποιείται για να δημιουργήσει πυκνό φράχτη.
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 [image: Σφενδάμι Δέντρο - Σφένδαμος (Acer negundo) | Φυτά | kipogeorgiki.gr]
Οικογένεια : Aceraceae
Επιστημονική ονομασία : Acer


Φυλλοβόλο δένδρο, γρήγορης ανάπτυξης με ύψος έως 20 m, και φύλλα που το Φθινόπωρο παίρνουν αποχρώσεις του κόκκινου, πράσινου-ρόζ, κίτρινου-πράσινου ή λευκοπράσινου, ανάλογα με την ποικιλία. Πολύ ανθεκτικό στο ψύχος και τους ανέμους, προτιμά εδάφη γόνιμα και ελαφρά όξινα. Έχει σχήμα κόμης σφαιρικό, το οποίο φτάνει σε διάμετρο τα 10 m. Ο κορμός του είναι κυλινδρικός, καφέ-ασημί χρώματος και φτάνει σε διάμετρο τα 50-70 cm. Τα φύλλα του είναι πριονωτά ή λοβωτά, μήκους 5-10 cm και πλάτους 3-7 cm, χρώματος ανοιχτό πράσινο στην πάνω επιφάνειά τους. Παράλληλα στην κάτω επιφάνειά τους φέρουν χνούδι γεγονός που “ξεθωριάζει” κάπως το χρώμα τους. Ανθίζει νωρίς την άνοιξη πριν από την ανάπτυξη του φυλλώματος, και τα άνθη είναι κρεμαστά με μήκος 20 cm. Έπειτα τα άνθη σχηματίζουν μακρόστενους σπόρους μήκους 2-3 cm, οι οποίοι πέφτουν από το δέντρο το φθινόπωρο ή διατηρούνται πάνω στο δέντρο και όλο τον χειμώνα (χαρακτηριστικό του δέντρου). Δεν έχει ιδιαίτερες απαιτήσεις όσον αφορά το έδαφος , αλλά προτιμά μη όξινα εδάφη και απαιτεί ηλιοφάνεια. Είναι δέντρο σκληρό και ιδιαίτερα ανθεκτικό στο κρύο και στους ανέμους, ενώ δεν ευδοκιμεί σε μέρη με πολύ θερμό κλίμα ή σε παραθαλάσσιες περιοχές. Χρησιμοποιείται για σκίαση και καλλωπιστικούς σκοπούς σε πλατείες, πάρκα και πεζοδρόμους, ενώ συναντάται σε αυλές κατοικιών και σε δασύλλια. Υπάρχουν ποικιλίες που η νέα βλάστηση ειναι κόκκινου χρώματος η πρασινοκίτρινη (πανασέ) και δημιουργουν εντυπωσιακή αντίθεση μέσα σε εκτάσεις χλοοτάπητα. Η εταιρεία μας διαθέτει και σφένδαμο - θάμνο κόκκινο (εισαγωγής) σε δύο μεγέθη. Οι τιμές αναφαίρονται παρακάτω στα θυγατρικά προιόντα.
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Αποτέλεσμα αυτής της έρευνας  και του έργου που υλοποιήσαμε είναι ο σχεδιασμός ιδανικού περιβάλλοντος για ένα καλύτερο αύριο. Προλαμβάνοντας τις ανάγκες μας για ένα χώρο που θα μπορεί να μας αποσυμφωρεί από τη ρουτίνα  , αλλά και σχεδιάζοντας καινοτόμες ιδέες θα γίνει εφικτό ένα υγιές περιβάλλον. Παράλληλα προσπαθήσαμε να αναδείξουμε τον χώρο με κύριο γνώμονα της οικολογικές απαιτήσεις του χώρου και τις κλιματικές συνθήκες. Κατά κύριο λόγο βασιστήκαμε σε φυτά που υπάρχουν κατά βάση σε μεσογειακά περιβάλλοντα, κρίνοντας επίσης απαραίτητο να κάνουμε χρήση και αρκετών εποχιακών φυτών. Με γνώμονα τις ανάγκες του ανθρώπου για επιβίωση είναι απαραίτητο να διατηρούνται οι αρχές δεοντολογίας της φύσης χωρίς να είμαστε παρεμβατικοί σε αυτή . Αφήνοντας ένα οικολογικό αποτύπωμα και συνδυάζοντας φυσικά υλικά αποφέρει υγεία, οικονομία, εναλλακτική παιδεία κι ένα βιώσιμο κήπο. 



[bookmark: _Toc71982885]Βιβλιογραφία 

Τσαλικίδης Γιάννης (2008), Αρχιτεκτονική τοπιού εισαγωγή στη θεωρία και στην εφαρμογή
Ανανιάδου Τζημοπούλου Μαίρη (2018), Αρχιτεκτονική τοπίου- σχεδιασμός αστικών χώρων τόμος Β
Αντωνιδάκη - Γιατρομανωλάκη Άννα (2012), Φυτά γλάστρας για εσωτερικούς χώρους
Σπιτάλας, Νικόλαος(2000), Τεχνικό Σχέδιο,Για γεωτεχνίτες και μηχανικούς περιβάλλοντος

Gehrke hans - Joachim(2009) ,Ιστορία του ελληνιστικού κόσμου 
Μπαμπίλης Ι. Δημήτρης, Αρδευτικά Δίκτυα Πρασίνου
Αρχή φόρμας
Τέλος φόρμας


[bookmark: _Toc71982887]Ηλεκτρονική Βιβλιογραφία

https://historytheory6blog.wordpress.com/page/1/
http://digilib.teiemt.gr/jspui/bitstream/123456789/3831/1/072011Z01Z0010.pdf
http://2lyk-arsak-ekalis.att.sch.gr/wp-content/uploads/2014/05/%CE%A4%CE%B5%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CF%8C-%CF%80%CF%81%CE%BF%CF%8A%CF%8C%CE%BD-%CE%98%CE%AD%CE%BC%CE%B15-%CE%9F%CE%BC%CE%AC%CE%B4%CE%B11-%CE%91%CE%A4%CE%B5%CF%84%CF%81-%CE%91%CE%A4%CE%B1%CE%BE-13-14.pdf
https://kndlandscaping.com/brief-history-landscaping/
http://www.gaiapedia.gr  









[bookmark: _TOC_250051]

[bookmark: _TOC_250050]



6. 

image3.jpeg




image4.jpeg




image5.jpeg




image6.jpeg




image7.jpeg
peroeydolya BNl O




image8.jpeg
.

-





image9.jpeg




image10.jpeg




image11.jpeg




image12.jpeg




image13.jpeg




image14.jpeg




image15.jpeg




image16.jpeg




image17.jpeg




image18.jpeg




image19.jpeg




image20.jpeg




image21.jpeg




image22.jpeg




image23.jpeg




image24.jpeg




image25.jpeg




image26.jpeg




image27.jpeg




image28.jpeg




image29.jpeg




image30.jpeg




image31.jpeg




image32.jpeg




image33.jpeg




image34.jpeg




image35.jpeg




image36.png




image37.jpeg




image38.jpeg




image39.jpeg




image40.jpeg




image41.jpeg




image42.jpeg




image43.jpeg




image44.jpeg




image45.jpeg




image46.jpeg




image47.jpeg




image48.jpeg




image49.jpeg




image1.jpeg




image50.jpeg




image51.jpeg




image52.jpeg




image2.jpeg




